DEUX TEXTES ARABES INEDITS SUR LA MUSIQUE

AMNON SHILOAH, Jérusalem

1. INTRODUCTION

Nous présentons ici une édition critique et une traduction annotée de deux
textes manuscrits relatifs a la science musicale: (1) Texte anonyme, ms. Berlin,
Or. 8350 fol. 28b-30b; (2) Texte attribué & Ibn al-Akfani (m. 1348): (a) ms.
Vienne, Or. N.F. 4, fol. 43a—44b; (b) ms. Leyde, Or. 958, fol. 239a-240a.1

Les deux textes en langue arabe ne forment pas des traités complets et
indépendants mais sont des chapitres d’ouvrages qui traitent de différentes
matidres. Le contenu de nos deux textes ne comporte rien de juif en soi, mais
nous savons qu’ils furent étudiés et transmis par des Juifs: 'anonyme du ms.
de Berlin est en caractéres hébraiques; quant a autre texte, attribué 4 Pauteur
musulman Ibn al-Akfani, il fut presque entiérement copié dans un fragment
de la Genizah du Caire écrit en caractéres hébraiques.2 L’identification de la
source de ce fragment de la Genizah a été faite par le regretté Dr. H. G. Farmer,
qui a donné une description détaillée du texte de Ibn al-Akfani.3 A la suite
de la découverte de la source arabe du fragment de la Genizah par Farmer,
nous avons cru bon de publier le texte de Ibn al-Akfani avec sa traduction.

Il est bien difficile de trouver un dénominateur commun 2 nos deux textes
si ce n’est qu’ils sont tous deux des fragments consacrés 2 la science musicale.
Leurs différences sont bien plus nombreuses et portent notamment sur les
conceptions de base, la nature et I’originalité des faits exposés.

Le texte du ms. de Berlin se rattache essentiellement 2 la conception néo-
pythagoricienne, qui met en évidence, d’une part, la théorie de Pinfluence
de la musique sur ’dme, le rapport entre musique céleste et musique terrestre,
astrologie et musique, et, d’autre part, la science des proportions qui a pour
but de montrer comment le nombre, la proportion et le rapport numérique
s’appliquent A tous les phénoménes et offrent une merveilleuse illustration
de ’harmonie dans son sens le plus large. Ce sont 12 des idées fondamentales

1 Voir plus loin, la description de ces mss.

2 Ms. British Museum, Or. 5565, c, publié et traduit par R. Gottheil, dans JOR, 23
(1932/33): 163-180.

3 Farmer, Gen. Fragm.
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exposées par les “Fréres Sincéres”# dans les épitres sur la musiqueS et sur les
proportions, que I'on retrouve littéralement dans le ms. de Berlin. Nous y
reviendrons au paragraphe suivant.

Quant au texte attribué a Ibn al-Akfani, il est de nature et de qualité diffé-
rentes. Ses sources principales sont les trois grands théoriciens: Al-Farabi,
Avicenne et Safi ad-Din. A 'exemple des deux premiers théoriciens, nous
trouvons, dans ’une des deux versions de ce texte, une réfutation de la théorie
de la musique céleste et des préoccupations astrologo-musicales. Chez I'ano-
nyme de Berlin I’étude de la musique s’identifie en quelque sorte & une théorie
générale du cosmos fondée sur des notions mathématiques. Par conséquent,
la pratique musicale n’est nullement envisagée. Au contraire, le texte de Tbn
al-Akfani traite de la théorie musicale proprement dite, fondée sur la réalité
de la technique des musiciens. Cest ainsi que nous pouvons y trouver, par
- exemple, des détails techniques sur les modes et leurs noms. Il ne s’agit certes
pas 1a d’une quelconque contribution 3 la pratique musicale; d’ailleurs, dans
I'une des deux versions nous lisons: “Les ouvrages de théorie musicale n’appor-
tent de profit que sur le plan théorique”. Mais abstraction faite de la conception
médiévale qui a créé un abime artificiel entre la théorie et la pratique, ce
genre de texte nous est extrémement utile parce qu’il refléte certains éléments
pratiques et parce que nous ne possédons aucun document noté de cette musique
qui reléve entiérement de la tradition orale.

II. LE HUITIEME CHAPITRE DU KITAB AL MUSIQI
DANS LE MANUSCRIT DE BERLIN

1. Description du manuscrit

Le manuscrit de Berlin, Or. 8° 350, comprend 168 ff. d’une écriture en carac-
téres hébraiques espagnols de différentes mains. Lieu et date d’une grande
partie de la copie: Séville, 1446. Le manuscrit se compose de fragments divers
précédés d’un index.6 '

Notre texte occupe dans le manuscrit les ff. 28b & 30b. Ces ff. comportent
quelques taches et sont déchirés dans les marges. Le fol. 29 a été relié a I’envers
et il faut rétablir enchainement normal du texte de la maniére suivante:
28b, 29b, 29a, 30a et 30b.
Incipit (fol. 28b):...nHDM ROIDRI PRS 171 K1 P°OMDR 2XND TRAPR MPoR
(Le huitiéme chapitre du livre de la musique [traite] de ce quil convient a
I’homme de savoir...)

4 Confrérie de Basra (Iraq), deuxiéme moitié du Xe siécle.

5 Voir A. Shiloah, “L’épitre sur la musique des Ikhwan as-Safa™” (traduction annotée),
dans REI, 32 (1964/65): 125-162 (dorénavant = L’épitre...).

6 Voir la description dans Steinschneider, Cat. Berlin, 11, no. 248 (p. 99).
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Explicit (fol. 30b): 371 o%xyx 11 7250 7oxmobR W5y paiby s % Y¥nn
TRoRYON.

(I obtint ainsi une description parfaite du pouls. Et Dieu est le Savant et
le Maitre de I’Univers.)

La partie inférieure de cette page a été utilisée pour des essais de plume.
En renversant la page nous y lisons les trois citations suivantes:

x32] NwYY waw pemen ;[2 7 o%an] Avn 900 BY NS Ton' wyn Ak IR
$379 0 PeIp ,"oa1a] T‘JN'? AR NI ANA. " Az ey ;% nwem x P2 ,RIN2
(722851 xaxY oin mana *% wpnn.

Dans un article consacré a notre texte, M. Steinschneider$ laisse entendre
que le seul sujet traité dans le chapitre en question, est la science des pro-
portions. Il a ainsi passé sous silence les deux premiéres pages dont le sujet
est tout a fait différent. Cette constatation fut probablement A Porigine de
son hypothése concernant l'identité de I’auteur, qui, selon lui, serait Ibn
Abr'l Salt, auteur du Compendium conservé, en partie, dans le ms. Heb.
1037 de la Bibliothéque nationale de Paris et dont notre texte ferait partie.
Toutefois, il avoue lui-méme que son hypothése se heurte a des difficultés
sérieuses.

L’analyse de notre texte nous montre clairement qu’il est presque tout entier
une compilation de deux épitres des Fréres Sincéres; I’épitre sur la musique
et I’épitre sur les proportions?:

(@) Une ligne et demi d’introduction.

ms. de Berlin épitre sur la musique
(éd. du Caire)
(b) fol. 28b, lignes 2-8 I, p. 132, lignes 6-13
lignes 8-12 I, p. 135, lignes 7-18
(adaptation libre)
lignes 12-24 I, p. 136, lignes 1-18

(avec des omissions)
deuxiéme partie de la ligne 24
jusqu’au fol. 29b, ligne 5 I, p. 133, lignes 15-20
fol. 29b, lignes 6-8 I, p. 136, lignes 18-21

(¢) Une courte phrase de transition.
(d) La majeure partie de ce chapitre (fol. 29b, ligne 9 — fol. 30b, ligne 6),

7 M. Steinschneider, op. cit.,a lu ici Dxr>%& bien que la lecture de ce mot ne pose aucune
difficulté.

8 Voir M. Steinschneider, dans ZDMG, 47 (1893): 369.

9 Pour le besoin de la comparaison nous avons utilisé 1’édition du Caire: Rasa’il Ihwan
as-Safd’, 1939.
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est une compilation de I’épitre sur les proportions. L’auteur suit fidelement
Pexposé des Fréres Sincéres, mais il ne donne qu’une partie des définitions
et des démonstrations.

(6) Les neuf derniéres lignes du texte constituent un paragraphe sur les
systémes et les intervalles de quarte, quinte et octave. Ce paragraphe, qui est
fort mal rédigé, se termine par une allusion & la théorie d’Avicenne relative
au pouls. Il semble que tout ce paragraphe, diffus et peu clair, se référe au
grand chapitre sur le pouls dans le Qdnim d’Avicenne. 10

11 ressort de cette analyse qu’a part la phrase initiale et une autre phrase de
transition (fol. 29b), le reste n’est que compilé. Nous avons ainsi résolu le
probléme des sources, mais pas celui de I'auteur, qui demeure pour nous une
énigme. Une autre difficulté est celle de Iindication contenue dans la premiére
phrase, a savoir qu'il s’agit d’un huitiéme chapitre du livre de la musique.

Dans une note de ma traduction de I’épitre sur la musique des Freres
Sincéres,1! j’ai signalé une difficulté concernant le classement de cette épitre,
car celle-ci commence par la phrase: “Aprés avoir achevé I'étude des arts
théoriques spirituels, qui sont les genres des sciences, et I’étude des arts pratiques
corporels... nous nous proposons dans la présente épitre intitulée ‘La Musique’,
d’étudier l’art qui est constitué 2 la fois par du corporel et du spirituel”. Or,
les deux épitres mentionnées sont classées respectivement 7e et 8e. Si nous
déplagons I’épitre sur la musique de son emplacement actuel (4¢ ou Se selon
les éditions) en la classant aprés les arts théoriques et pratiques, elle occupera
alors la 8e place.

Etant donné que le texte du ms. de Berlin rejoint, aprés la phrase d’introduc-
tion, I’exposé des Fréres Sincéres, presque a I'endroit ou s’arréte la citation
susmentionnée, il est tentant de supposer qu’il s’agit 1a du huitiéme livre ou
épitre: “La Musique”. Ce n’est évidemment qu’une hypothése qui serait
susceptible de nous éclairer sur certains points.

2. Le texte arabell*

T a FIRY AODN IROIRDRI PR 10 ¥ [09¥°] promIK 28N I TARAYR PIPYR
mrnboR phRNbR 001 209X DTN 2RNOVR KTA D nigm bxp .oDIoN
IRD T5R3 nyn fyRe B fika ot xABD PRISHR D pINDR N BRRANDIYEI
Avixn0l DROWR XAYD RANRYIEM FA'rap uoxoix o1 xelk XD yudmbK Hravr

10 Avicenne, Kitab al-Qanin fi at-tibb (Le Caire, 1877-1878), pp. 125-126.

11 Voir A. Shiloah, L’épitre..., p. 126, n. 1.

11# Nous donnons ici un texte corrigé, en indiquant les lectures originales dans les notes.
12 Les trois derniéres lettres de ce mot sont corrigées dans le ms. de fagon peu claire.

13 xnpayna. 14 aRopx.
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DIDI M UMM TR KADS KD YImbK Hraby D P omR AvRisbR KX
DRIZX RP 0MOR JRAVRYN 8 1‘7'n RN FIRAM x'lb:,lsx-mwnxm PyRnoNRbR
AVISMOR nx*‘ww‘m "D YRIXOR fIWRIS DRIARND NRTPHRD DIDISK *D XA%Y DRI
DIINYRIS D

iR aby i xmby jEY a7k 11 oMK obYYR KEIONOR YR 12 TR Poaox
MVERT X 120 X R 1RO IR MY XMWYH ATRINDR P2 PR K1 K9V mn DTnoy
anvn M TR XD XD W 5N i A5% 205K A2m5R1 XYTORY ARDEORI
woRYno (KUK .Li5Y 2I0M 02 HRYM TINan SR D 7972 R sxmbyp
NNPIR BPFIN NI M YR 0N oMK o RIRNDR MONDRY RYTOR T
RN RTAPD .INTHR 5780 ROY nxTix o1OUHK 205M MK *53m ,nyno 83X
RN KIPIUNOK Tp KUK ARIZEZR RYTHR PARIPOR 101 H5R°79K D Rnnynos
T2 ORPORYR OXR B2*5 IXNOXDR NP =NRIRNDIRNDR D ANYHYND® 99K KNS
2R¥NOR TV PHYNDY 2R KINY XRR RUIDNORY .PRIROR 15 DD *DYm REMOR
150m "HoM 2°R3NYR REM owidx 1] =nnlknRl omnb TRInRR0] (Hom)
DRIV 2] MIOORI 1T59R1 MIDYR 11y Huyno® To% Rink KR RUIDNORY SN
PoxBIER NnYnDY & [DAn] Rk [Ny AYRISHR 77 2HYNON TP .DRNPR)
ORBNRDR Dph XAOY Hom obY Liniv worh GxooxvR wb [XINYR ]
"Hin XD «RAVPIN PHYR 09O D RIXADK rLERY RONOK RITREE RDR KOBYNOR
Fan Tpp .nu‘m 2%im 852K 1500 RIRNYK YROLRYS XOIPR Ynynom . 1RRa o1
BRYR 55 RAPRYND? PU0MYR AYNIN iR

"IBIiR "o 2Rm 797 yap #(fol. 295) T naRY ADYRYR 2205 28R 51507 ¥ XN
ARTWDNR INT RAYD []xm‘m] VTP 1221 RPEROND (XD 0YRNIR IRTWOR OYRIN#PYI
bnpr Rnmm TARY 2 &M, 395K 181 nannkR ,TpRbR KD Kemn oK1 Kna
nxmxbx NR2I 9%, ANYRIZI NG RO R6AM 2T INPIOMDR BNR KAYD .nanKY

15 xpnarhRm.

16 xmbub; on peut également lire XH2IVYR A12NOK.
17 ypn.

18 mbyp,

19 nbnynox.

20 5pan.

21 ARIRNORINOR.

22 Corrigé d’aprés I’épitre des Fréres Sincéres.

23 Idem.

2 pan.

25 1oon.

26 apan.

27 Erreur de reliure, voir, ci-dessus, description du ms.
28 aon N,

29 qya,

30 Le mot xi°'p qui figure ici dans le texte est superflu.
31 paxnonn poin.
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RKpY, RBAE 3BLR F0 150 *Hn ST “RRAYIOR 150K PonbR oYK 398
RNDRYNT H4RPIRYND

[xo5R PROR 1 DRpOMSRI] SBnYx 17 RpIOmERY RIDR 31 PUOMOR R PPRD
AN DRISK "7 DRIASRY [FRnRInn] nRma 1 jnbbRy AR RRPR 1 RuPR)
Y23 REYa OROIXDR DTREN 2 MIAPK D nme vap [l meb

7 A010K X1 RANIAR I IR ,ATREYR 10 p"0maR 09Y 12 30178 07Y D XD
K55 T9RIR ROR XRTTNR PEK [RIK] 799 9D [ I2KROR T PIRTPROR IR TP
RIITAR FDREN IR DRpY PIIRONS RIXD RO .DPNDM W TRONN KNS® R K193
SFioR NoTIR 190 1% 75 F3 &PD ERNOM KIXD XD MWONDK {301 IOKON R
~39m MSRYR ARINDRIR 79 2 IRORTR XK TR M D . FpR 9OKTX)
oTobRY ,onabRY L yIRRY ADRLRY eI M L brebr [Dx] fvon [kl my
LD, SpRUR R MHORDR TTVR IR I} RERY 0w yon' [ianRil w30ox)
Somoa XmY 755 YU Aonsla] vYRnn 20158 BATM QOYRIR ARINIRIR 17
bAnbR 201 RPRADRY.RT TRIZRY SAnbK 201 IRAPRY AYEDR 7201 RAFIN DRDOR
TR TRIDRY Y E9R 3301 DRODRY XY TRIVNI AYILR 7201 PINT9RY, RHR TRIPRY
AOmobR 2019 AT 15 KIIRD 119 BpR 7Y BK MR TIY AR (8] om0 K
PIARDR XD TR *2X PIRKYR ADRER 2 1D AR 7303 [REK] 1777 oen
TRTURDR RO DRPIR K7 ROY , ABRYER AAKDD AnRDAYR,(fol. 29a) TR A

RPN 77T RVERDR *D 301 XA PRp® TARIZR KOK IR RIX 92’1 RI9KD

0. 4 A A 1V o & ¥ Y \

b Ay mlonh PIARIDR] Hx AARDALGRIS Dn] ki TRIGR Shnbx Ho1 XEXY
Linby * 520198 171D .F0R05KR U FRODRY ,AYaTRDR Yor JonotRy ,AnRDNKI
(RN A9, e XD

4 q A v ! o H4 Y

z J E) a 3 z <
FionobR RBR ArEn <inkYARI *TNan )[Rl KR TRI9N SnnbR a0 REX
SFARDALRY, ARDLR TR WY MTNRDRY,AONIIR IR FYONTRY,AYIIRDR IR F¥209R)
SRANNME 797 ,AV209R PR Y

32 geynonn. 33 ovm. 3 RPIYND NP

35 Les mots entre crochets sont ajoutés d’aprés les Freéres Sincéres.
36 x5, 37 ynin.

38 gan.

3 wm.

40 Les chiffres donnés ici sont en lettres gubdr. Sur la signification, les formes et Pemploi
de ces lettres, voir Ibn Haldin, Mugaddimah, traduction anglaise par F. Rosenthal (New
York, 1958), II1, p. 197.

41 Tl-y-a ici un mélange de chiffres en lettres gubdr et de lettres abgad (voir sur ce terme
Encyclopédie de I'Islam, nouvelle édition).

42 Les trois premiéres lettres sont gribouitlées.

43 ABALNY,
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MS. Berlin, Or. 8°350, fol. 29a

A. SHILOAH: DEUX TEXTES ARABES
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-

MG:“ l) .L ). A

\) b ) ¢ Y

ANRDAYR R AY209K) ,PIARDR DX onDYRD 1D R TRIPRY QYLK H201 KB
$RANMS AT, AYIIRDR *9x Tvon
b B »

¢ Y Y

»TNRERY,ANRSASR B FPINBAYR 80 8 S 1m0 XX TRIDRY QYEHR f201 8B
7TM L AADYR YHR WY TY305R1 500958 "R WY AYIIRERT ,IVIINOR R Wy
' XD

T K153 KD FPXN 29N INOROR IR RIK pOoRONIoR] PTIvYRI K Fan 1p
AR DARORY X SAntRY QUSSR 201 :XARDT N 30198 Fomabx «nn
RPOR ,A05R2 RAK : YRUR 7ARYD By PRPN 72012K) KHER) AYRORY R YR
"noYRY 17Ty a0 kA xpe FHE5RRI CnbbRD .xuml Xmna xBRY FDiobNa
FBoRD {1303 exnY HRPe Ryl xmna nbbR Fomn A0 xAY YRy Aibwbra
MRON5RI POYNOD PTTY 13 Xin MDD AD] 1Yo 72019K (fol. 30a) ¥promb]
%5 a2 xn mwen fxo Aonsl] L AvaaRh] AnxbRb] epate TR s S
Jraennhl Afoh] Ab3R0] AR 7o T TR TRTIRER 39 o pTIY
TP AR PR [TRTERGR 390 jal Py 55 pa mnonbR ke snoshl
IR [R] 779 95 pa mxonbr ire Avonl Avaohl fonshl, aAxSAl] [1rR]

JInR
RAM IDKOR TIVOR MY POYNINYR PTIVHR TR 7P b Fomaloa] Aavibx]
oK finoYR 13035 FHOYR Y58 Ay3IKOR 201 jke vonhl FRol Avaas 1 b4
18D ,05Y583 75921 .ivonx hioh Hiovin Afox AH AY3IR5R ik o Fvonbr
AfovR onn Avonx 1) 779 V2R "ox FHoYR 72015 RO "o Avonby a0
Y InR[DRN.AIEAYR 75791 K021 Shm AvaIRYR B SHobt kDX Shm
f13019R w.[momn G201 b xRS RAIRD POYOX AvaohRY Moy FRenbxl
o] R0 fR5h 1757 bxhn SSTTeoN FonabR pr A25m m FHLRIOY

4 '

|-

Q
) L J 3
45 Y920,
46 R,
47 xnns,
48 mnx.
49 PN,
50 Ajouté d’aprés les Fréres Sincéres.
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JDOIRDR SN AYAIRTRY MIROR GrOR AnKLALRY DDYRDR TN *Bon FAHobRD
AYa98oR1 AHOYR 13 KB DED IR 72T TNV P2 DikonLR X7 SRINNY TNIRN
b¥RBAYR 11 755K TIHRYR 720D AR YITRERY FHRDAYR P2 X Y01, PNk
APRYADRY FY2TRDR T3 S[PERENYY 11 *TH9R TIRIZR DR Ay 9N Ahobx 1l
021 FARDATR 171 7GR MEROR TR 98 ff0YR 1 TR BOYROK TR 32010
FmoR 1 *TobR AROYR P9R ,MIROR Snbx W IR AnkbAYR faom ooYoRa
11 .AROYRY Y2 TXYR D X MRON=T ¥T25R, PfikoR "o TrRIPR 12020 ,ObYRDR
A30151 AVIIRTR "9 PIARDR {12010 PIARLR "HR TIRIDR {201 ,90% (0!.306) 7
S AVITROR 2010 FARDADR "9R FROYR {1201 797 05w ARDYR oK ARRPADK
59010 AYITINOR B FHOYR 7203 AR 7 P TARIDR B PIARYK 200, PIAROR
5Y9R9R 73010 AANDAYR bR TIAKYR 301 7T 09 JPIARR *HR ARRPADK
ssrumn a5 FFomnbRY FTTYoR o bk [Alaoivr 70 18D A0PKR R
S NRIER AP IR 7 YRR *THIRD JRAPRYR HPORN IRIDNOR 20108 7177
TRFEIRIM YR * TR, NRISKTOND M (81 PRIVR Tond9Ka »55R, A0 TRIPR
YoM YEOM FIRD MIER =XxTI [R] OISR 2Pa RIT SIDKY DRISK RPN M
1195 12 *Tnar ki TnReial Av[aaR] v AYARR GTRT IRTPR W9R ANYRDI
[voir 1. 57] RYSYR 1 TARYD PR A2 PRIZR ] TR fomd W, AYA TR
b Fann o2 e P 797 ' NIRD efiRNY 20078 47T 2178 DRI ] 9571
w, 5RO By PR M8 A YEnnps(..... HemD) MK m

JBRYOR 9 RV 1 90K

51 afr.

52 snbx.

53 Ajouté d’aprés les Fréres Sincéres.

54 .

55 jimn.

56 *m,

57 xpYY TRION, par erreur.

58 spn.

59 sqqs,

60 Les lettres entre crochets sont effacées.

61 x4,

62 npnin®. Ce mot est d’une lecture incertaine. Notre proposition semble plausible mais
elle est donnée sous toutes réserves.

63 11y a ici un mot manifestement gratté par le scribe. 11 semble que le scribe se soit trompé
ou qu'il ait éprouvé une quelconque difficulté. De toute maniére le mot Hxm%p semble
devoir étre éliminé.

64 Voir ci-dessus, n. 7.
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3. Traduction annotée

Les passages entre crochets suivis d’un astérisque, sont ajoutés

d’aprés 1'épitre des Ihwan as-Safa
Le huitieme chapitre du livre de la musique [traite] de ce qu’il convient 2
'homme de savoir car [cette connaissance] appartient au plaisir de I'Ame.
Il dit: Notre but dans ce traité [n’est donc pas I’enseignement de la pratique
musicale (gind), ni de I'art instrumental, (sina‘at al-maldhi)55 bien que Iétude
de cet aspect soit indispensable, mais notre but*66 est de faire connaitre la
science des proportions et la modalité de ’harmonie musicale, dont la con-
naissance préside a la maitrise dans tous les Arts. Sache que la matiére, qui
est le sujet de chaque art, qui se pratique avec les mains, se compose de corps
naturels et ses produits sont des figures corporelles, sauf pour la matiére
qui est le sujet de I'art musical, faite toute entiére de substances spirituelles,
qui sont les 4mes des auditeurs, et ses effets également sont des manifestations
entiérement spirituelles. En effet, les mélodies, qui se composent de notes et
de rythmes, (aswat wanagamdt )57 laissent dans 1’Ame une impression semblable
a celle que laisse 'oeuvre de I’artisan dans la matiére, qui est le substrat de
son art,

Ce qui a poussé les philosophes 2 inventer la musique, est qu’ils ont constaté
que P'on peut tirer des pronostics des lois astrologiques. Ils savaient alors,
lorsque les événements prédits étaient maléfiques, qu’il est possible de les
¢loigner par la priére, [les sacrifices],* I'invocation 4 Dieu, ’'humble supplica-
tion et le retour & Dieu puissant et haut par la pénitence. [D’autre part],
lorsque les prédictions annongaient des événements heureux, ils savaient
accroitre leur chance. Ils savaient donc qu’en faisant cela, Dieu, loué soit-il,
répondrait 4 leurs priéres et reviendrait & eux.68 [Ils] employaient pour les
invocations et les hymnes de louange, une mélodie qui se nomme “I’attristante” ;
cest celle dont I'audition adoucit les coeurs, fait jaillir les larmes des yeux
et inspire aux ames le regret des péchés passés. C'est pour cette raison, qu’ils
se mirent & 'employer dans les temples, pour les sacrifices, les invocations
et les priéres.69

65 Sur les termes gind’ et sind‘at al-malahi, voir A. Shiloah, L’épitre..., p. 127, notes 3-4.

66 Les mots entre crochets (ajoutés d’aprés I’épitre citée des Ihwan) n’ont pas été inclus
dans notre édition du texte arabe.

67 Voir pour I'explication de ces deux termes, A. Shiloah, L'épirre..., p. 128, n, 7.

68 Ce passage est une adaptation libre et imprécise du paragraphe sur I’Astrologie judiciaire
(Ahkam al-nugim) dans I’épitre sur la musique des Ihwan (A. Shiloah, L’épitre..., pp. 131-132
et n. 20). Cette scienceest fondéesur le principe général que tous les changements qui survien-
nent dans le monde sublunaire sont intimement liés & la nature particuliére et aux mouve-
ments des corps célestes.

69 L’auteur ne mentionne pas ici la mélodie employée pendant les guerres et les combats.
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Les philosophes avaient aussi inventé une autre mélodie, qu’ils employaient
dans les hopitaux, au point du jour, et qui avait la vertu de soulager les douleurs
dues aux infirmités dont souffrent les malades, et de guérir plusieurs maladies.70
Ils inventérent aussi une autre mélodie, que ’on emploie en cas de malheur,
de deuil, de chagrin et dans les réunions tristes (ma’dtim).7! Celle-ci a la vertu
d’apporter de la consolation aux ames, d’atténuer [la douleur causée par]*
les infortunes, d’alléger [la nostalgie]* et de calmer le deuil.”?

Ils inventérent aussi une autre mélodie, que 'on emploie dans les occasions
de joie, de plaisir et d’allégresse [aux noces et aux banquets... I arrive aussi
que I’on emploie cet art pour les animaux comme le hudd‘]"3 que chantent les
chameliers pendant les déplacements, afin de stimuler les chameaux dans leur
marche et leur faire oublier la lourdeur des fardeaux. De méme, les chasseurs
de gazelles [du francolin, de la perdrix]* et d’autres oiseaux entonnent des
mélodies dans les ténébres de la nuit, pour attirer les oiseaux, au point qu’ils
pourraient les attraper & la main.7 De méme, les femmes chantent aux bébés
des mélodies susceptibles de calmer leurs pleurs et de les plonger dans le
sommeil.?s

1 ressort [de ce que nous venons de dire]*, que tous les peuples ont recours
a Iart musical...76

Parmi les mélodies, il en existe certaines, qui ont la vertu d’apaiser [la
fisvre de]* la colére et de faire gagner I'amitié et 'amour.

On raconte & ce sujet que deux hommes, qui se haissaient et se faisaient
violence depuis longtemps, s’étaient retrouvés dans un banquet. Une fois
grisés par la boisson, leur rancune s’éveilla, leur colére s’enflamma, et chacun
d’eux se prépara a tuer son adversaire. Le musicien s’¢étant rendu compte de
leur projet et étant maitre dans son art, modifia les notes des cordes et joua
la mélodie qui attendrit [les coeurs]* et qui apaise; il la leur fit entendre et
poursuivit son exécution jusqu’a ce qu’il efit écarté d’eux I'accés de colére.
Alors, ils se levérent, s’embrassérent et se reconciliérent.”’

70 Sur le pouvoir thérapeutique des mélodies voir A. Shiloah, Lépitre..., p. 132, n. 22,

71 Les Ma'dtim (céunions tristes) sont mentionnées plus d’une fois chez les Ihwan (voir
ibid., p. 130 et n. 17).

72 Manquent ici les chants de travail.

73 Pour I'explication de ce terme, voir A. Shiloah, L’épitre..., p. 133, n. 25.

74 Ibid., n. 28.

75 Ibid., n. 29.

76 1’auteur arréte la citation des Jhwan au milieu de la phrase, qui continue ainsi: “‘que
tous les animaux dotés de sens auditif y prennent plaisir, que le rythme laisse dans les
ames spirituelles des impressions semblables & celles que laisse la totalité des arts dans les
matiéres corporelles” (ibid., p. 133).

77 Voir A, Shiloah, L’épitre..., p. 129, n. 14.


http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001
http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001

Deux textes arabes 231

Nous disons en conclusion que la misigi est le gin@’, le miisigar est le muganni
(musicien) [et les musigat sont les instruments de musique].’8 Le ging’ se compose
de mélodies harmonieuses, la mélodie (lahn) se compose de notes (nagamadt)
[successives], les notes sont des sons (aswdt) mesurés, le son est un choc qui
se produit dans Pair & la suite d’une collision des corps les uns contre les
autres,”?

Etant donné, qu’en traitant de la musique I’étude de la science des pro-
portions est profitable, j’ai jugé bon d’en faire ici un exposé. La porportion80
est définie par le rapport de ses deux termes. Or, chacun des deux nombres
comparés entre eux sont nécessairement égaux ou inégaux.8! S’ils sont égaux,
leur rappoft sera dit: “rapport d’égalité”; s’ils sont inégaux, I'un d’eux sera
nécessairement plus grand et ’autre plus petit. Si I'on compare le plus petit
au plus grand, leur rapport sera dit: “Iinégalité la plus petite” (al-ihtilaf
al-asgar). Ce rapport sera exprimé par ’'une des neuf dénominations suivantes:
le demi, le tiers, le quart, le cinquiéme, le sixiéme, le septiéme, le huitiéme,
le neuviéme et le dixiéme. Si ’on compare un grand nombre A un autre plus
petit, leur rapport sera dit: “I'inégalité la plus grande” (al-ihtilaf al-a‘zam). Ce
rapport se subdivise en cing espéces qui sont exprimées par cinq dénominations:
Rapport du double ou multiple, rapport du méme et de la partie ou sesqui-
partiel, rapport du méme et plusieurs parties ou épimeéres, rapport du double
et une partie ou multisuperpartiels, rapport du double et plusieurs parties ou
polyépimeéres. La comparaison d’un nombre plus grand & un nombre plus
petit ne saurait €tre incluse que dans I'un des cing rapports susmentionnés.
Voici maintenant 1’explication de ces rapports:

Le rapport double est par exemple celui de deux a un. En effet, le deux
contient deux fois le un, le trois le contient trois fois et ainsi de suite tous
les autres nombres jusqu’a I'infini. Quand ils sont comparés a un ils sont dits
rapports doubles. Voici leurs formes: 1[/1], 2[/1], 3[/1}, 4[/1}, 5[/1], 6[/1],
7[/1), 8/1], 9(/1).82

78 Cette partie de la définition est ajoutée d’aprés les Ihwan (op. cit., p. 133).

79 Ici se termine la compilation de 1'épitre sur la musique. Aprés une phrase de transition
l’auteur puise son texte dans la 6e épitre “sur les proportions”.

80 T’exposé qui va suivre est une compilation de la sixiéme épitre des Freéres Sincéres (cf.
éd. du Caire, I, pp. 181 sqq.). L'auteur abrége souvent les démonstrations, d’ou le manque
de précision et de clarté dans la quasi totalité de I'exposé.

81 Les mathématiciens grecs, et, & leur suite, les mathématiciens arabes, classaient les
rapports en trois catégories: supérieurs, inférieurs et égaux [a I'unité]. Sur la théorie ancienne
des rapports voir le résumé dans Erlanger, 11, pp. 263-265.

82 Les auteurs arabes distinguent entre le rapport du double (lorsque le plus grand terme
contient deux fois le plus petit) et le rapport de plusieurs fois le méme (quand le plus grand
terme contient deux ou plusieurs fois le plus petit). Ici il s’agit de ce dernier rapport malgré
la dénomination “rapport du double”.
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Le rapport du tout et de la partie est comme celui de trois 4 deux, de quatre
A trois, de cinq 4 quatre, de six 4 cing. Ce rapport contient donc le terme et
une partie de celui-ci. Voici leurs formes: 3/2, 4/3, 5/4, 6/5, 7/6, 8/7, 9/8.83

Le rapport du tout et de plusieurs parties consiste & commencer par le trois
en le comparant au cing, puis le sept au quatre, le neuf au cing, le onze au
six, et le treize au sept. Voici leurs formes: 5/3, 7/4, 9/5, 11/6, 13/7.

Le rapport du double et d’une partie est comme celui de cinq & deux, de
sept A trois, de neuf 3 quatre [et de onze & cinq)]. Voici leurs formes: 5/2, 7/3,
9/4, [11/5].

Le rapport du double et de plusieurs parties c’est comme lorsque tu compares
huit & trois, onze 4 quatre, quatorze 2 cing, et dix-sept a six. Voici leurs formes:
8/3, 11/4, 14/5, 17/6.84

Ainsi il a été démontré que, lorsque on prend deux nombres inégaux et
qu’on compare le plus grand au plus petit, leur rapport sera nécessairement
'un des cing rapports étudiés, & savoir: rapport du double, rapport du tout
et de la partie, rapport du tout et de plusieurs parties, rapport du double et
d’une partie et rapport du double et de plusieurs parties.

La proportion est de trois sortes: une quantitative, une autre qualitative
et une troisiéme englobant les deux premiéres. La proportion quantitative
se nomme arithmétique, la qualitative est dite géométrique et celle quiles réunit
se nomme harmonique musicale.

La proportion arithmétique est celle ol le moyen terme surpasse un extréme
et est surpassé par ’autre d’'un méme nombre. Comme dans 1, 2, 3, 4, 5 etc.85
En effet, la moyenne de deux nombres est & la distance un, de chacun d’eux.
Il en est de méme de la porportion: 2, 4, 6, 8, 10 etc. La moyenne de deux
nombres est 3 la distance de deux unités de chacun d’eux. De méme pour la
proportion [1], 3, 5, 7, 9, [11], ol la moyenne de deux nombres est a la distance
de deux unités de chacun d’eux.

La proportion géométrique est celle ol la quantité de I’'un des deux nombres
différents est comparée 4 I’autre nombre comme la proportion 4, 6, 9. Celle-ci
est une proportion géométrique. Car le rapport de quatre & six est égal a
celui de six a neuf. En effet, quatre est [séparé de six par] le tiers de six, et six
est [séparé de neuf par] le tiers de neuf. En sens inverse, le rapport de neuf
a six est égal A celui de six & quatre. En effet, neuf égal six et sa moitié, le six

83 Voir n. 81.

84 L es trois derniers rapports ne sont pas expliqués et I'auteur se contente de quelques
exemples contraires 4 son modéle. Pour plus de détails voir Erlanger (n. 81).

85 11 s’agit de la moyenne qui est le moyen terme d’une proportion de trois nombres.
Des diverses suites proposées ici, on peut choisir la suite des trois nombres qu’on veut. Le
moyen terme de cette médiété a la propriété d’étre la demi-somme des extrémes.
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4 son tour est égal A quatre plus sa moitié. Ainsi sont les nombres 8, 12, [18,
27 qui forment une proportion géométrique].

La proportion harmonique est constituée de proportions géométriques et
arithmétiques. Comme celle de 3, 4, 6. Or, le six s¢ nomme le grand terme,
le trois le petit terme, le quatre le moyen terme. Un et deux constituent I'excés
entre [le moyen terme] et les deux termes extrémes. En effet, entre six et quatre
il y a deux et entre trois et quatre il y a un. Par conséquent, le rapport de
deux, lequel est I’exceés [de six sur quatre, & un, lequel est ’excés] de quatre
sur trois, est comme le rapport de plus grand terme, c.a.d. six, au plus petit
terme, c.a.d. trois. Il en est de méme inversement: trois, qui est le petit terme
est au six, qui est le plus grand terme, dans le méme rapport de un 3 deux,
lequel est la différence entre quatre et six. Autrement dit, le rapport de un
a deux est comme celui de deux & quatre et celui de trois 2 six. Et inversement,
le rapport de six A trois est comme celui de quatre & deux et de celui de deux &
un. D’autre part, six et quatre sont dans le méme rapport que trois et deux
et inversement deux et trois sont dans le méme rapport que quatre et six.86
Cette proportion est composée des proportions arithmétiques et géométriques
et est constituée par elles. C'est cette proportion qui donne naissance aux
mélodies [aux systémes ? aux intervalles ?].87 Ainsi, celui de quatre [I'intervalle
ou le systéme de quarte] comprend quatre sons, c’est aussi {le rapport] du
[tout] plus un tiers (4/3). L’intervalle de cinq dont [le rapport] est celui du
[tout] plus la moitié (3/2), comprend cinq sons. L’intervalle du tout [I’octave]
dont [le rapport] est celui du double, comprend huit sons. J’admets en disant
ici “sons” que le son commence 4 un niveau supposé bas pour s’élever ensuite
jusqu’d un niveau équivalent au rapport de 4/3. Cette élévation correspond a
quatre [sons] & partir du son ayant servi de point de départ: rapport du [tout]
plus un tiers [4/3]. [L’élévation] pourra correspondre & cinq sons 3 partir
du son initial et c’est le rapport du [tout] plus la moitié [3/2], ou bien 3 huit
sons A partir de l'initial rapport du double.88

86 Qutre I'aspect mathématique, cette proportion, invoquée par plusieurs théoriciens de
la musique, nous fournit les rapports des trois intervalles consonants: I'octave, la quinte
et la quarte. En effet dans 3, 4, 6, les deux extrémes 2/1 (6/3)= rapport de 1’octave; le plus
grand terme avec le moyen 3/2 (6/4) = rapport de la quinte; le moyen terme avec le petit
terme 4/3= rapport de la quarte.

87 L’auteur emploie le terme alhdn (= mélodies), mais, dans I'illustration qui va suivre,
il est certainement question des rapports, des intervalles et peut-étre méme des systémes. A
ce propos nous signalons que les auteurs arabes identifient les intervalles avec leurs rapports.

88 Ce paragraphe, qui n’est pas compilé des épitres des Fréres Sincéres, est rédigé dans
un langage ambigu, de sorte qu’il est difficile de trancher s’il s’agit seulement des trois
intervalles de quarte, quinte et octave ou bien aussi des systémes de quarte, quinte et octave.
Nous avons noté dans I’introduction que P’auteur s’était inspiré ici d’Avicenne parce qu’il cite
immédiatement 3 la suite sa théorie sur le pouls, dans laquelle figure la mention des trois
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Avicenne mentionne ces rapports en parlant du pouls, parce que ce rappro-
chement lui était nécessaire pour expliquer les caractéristiques du pouls. Si,
A cet effet, Avicenne n’a pas abouti 2 des conclusions évidentes dans ses
propos, il a pu tout de méme obtenir une image parfaite du pouls.’9

Et Dieu est le Savant et le Maitre de I’Univers.

III. LE CHAPITRE SUR LA MUSIQUE DE
SAMS AD-DIN IBN AL-AKFANI

Ce chapitre qui traite de la science musicale constitue la 57¢ section de I’ency-
clopédie des sciences ad-durr an-nazim, fi ahwal al-‘uliim wa-dt-ta"lim attribuée
3 Ibn al-Akfani.% Il en existe deux manuscrits: Vienne, Or. N.F. 4 et Leyde,
Or. 958. A cela il faut ajouter le fragment de la Genizah (British Museum,
ms. Or. 5565, e.), difficilement lisible, qui fut édité et traduit par R. Gottheil 91
Ce fragment reproduit en grande partie le texte de Vienne.

R. Gottheil s’est heurté & des difficultés insolubles en déchiffrant le chapitre
sur la musique de la Genizah: (@) le fragment est incomplet; il manque environ
14 lignes par rapport au texte de Vienne; (b) il est trés abimé et altéré. Certes,
leffort de R. Gottheil est méritoire, mais  la lumiére du texte parallele que
nous éditons, nous sommes en mesure de corriger des erreurs que R. Gottheil
ne pouvait éviter dans son travail. Compte tenu de la parenté évidente entre
le ms. de Vienne et le fragment de la Genizah, nous nous contenterons de
signaler les variantes dans les notes de notre édition.

Quant 4 nos deux manuscrits, ils différent 'un de I’autre sur un certain
nombre de points essentiels. C’est pourquoi nous avons cru bon de les éditer
en entier avec leur traduction respective.

1. Description des manuscrits
Manuscrit de Vienne Or. N.F. 4. On trouvera la description détaillée de ce
ms., comportant ’encyclopédie ad-durr an-nazim... dans le catalogue de

consonnances et de leurs rapports respectifs. Mais précisons que notre auteur ajoute quelques
détails qui ne figurent pas chez Avicenne.

89 Ce dernier passage est fort obscur. Nous nous sommes donc reportés a la source citée
dans Pespoir d’y trouver une solution, En effet, Avicenne fait ce rapprochement entre les
consonnances ¢t les divers états du pouls dans un chapitre consacré & la nature musicale
du pouls (voir ci-dessus, note 10). Cependant nous n’avions pas trouvé d’explication plausible
A ce passage. Signalons que le chapitre en question d’Avicenne a été commenté par I’auteur
juif Isaie ben Isaac (ms. Munich 277); cf. M. Steinschneider, dans Bét dsar has-sifrit, 1
(1887): XXIX-XXXII; voir aussi E. Werner et 1. Sonne, “The Philosophy and Theory of
Music in Judaeo-Arabic Literature”, dans HUCA, 16 (1941): 273-274, n. 68.

90 C. Brockelmann a suggéré que le Durr an-nazim n’est qu’une révision de ’autre ency-
clopédie d’Ibn al-Akfani Irsad al-qasid, faite par un compilateur, H. G. Farmer (Gen. Fragm.
pp. 27, 30-32) est du méme avis et il apporte des arguments 3 ’appui de cette théorie.

91 JOR, 23 (1932-33): 163-180.
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G. Fliigel (Vienne, 1865), I, pp. 8-10. Notre texte occupe dans le manuscrit
les ff. 43a & 44b.

Incipit (fol. 43a, ligne 16): Al-gawl fi “ilm al-miisigi wa-huwa “ilm yuta“arraf
minhu hal an-nagam... (De la science musicale. C’est une science qui nous
apprend les caractéristiques des notes...)

Explicit (fol. 44b, lignes 1-2): Wa-li-abi al-waf@’ al-Buzgani maqalah fi-dl-iqa’
‘ald ra’i al-qudam@ aydan, Fa-hdda itmam al-gawl fi -4l-"uliim an-nazariyya-
al-asliyya- wa-dl-far‘iyya-. (Abu al-wafad’ al-Blizgani a écrit un traité du rythme
fondé également sur la théorie des Anciens. Ici se termine I'exposé relatif
aux sciences théoriques fondamentales et secondaires.)

Manuscrit de Leyden, Or. 958. On trouvera la description détaillée de
ce ms. comportant Pencyclopédie ad-durr an-nazim... dans le catalogue de
M. J. De Goeje (Leyde, 1873), V, pp. 136-138. Notre texte occupe dans le
manuscrit les ff. 239b a 240b.

Incipit (fol. 239b, ligne 6). Al-gawl fi “ilm al-misiqi wa-huwa “ilm yu'lam minhu
an-nagam wa-dl-iga® wa-ahwaluha. (De la science musicale. C’est une science
qui nous apprend les notes, le rythme et leurs caractéristiques.)

Explicit (fol. 240b, lignes 4-6): fainna al-afldk 1G istikak baynahd wald qar’
wa-la sawt laha. Wa-dl-yakin hidda ahir al-qawl fi-Gl-“ulim al-riyadiyya- wa-
huwa tamam al-kalam ‘ald al-‘ulim al-nazariyya-. (Les sphéres ne s’entre-
choquent pas, elles ne produisent aucun bruit et aucun son. Ici nous terminons
la section relative aux sciences mathématiques et nous achevons I'exposé sur
les sciences spéculatives.)

2. Remarques sur les différences fondamentales entre les deux manuscrits

(a) Toute la premiere partie jusqu’a I’énumération des modes est beaucoup
plus détaillée dans le ms. de Vienne.

(b) Le paragraphe du début, concernant ’appartenance de la musique aux
sciences mathématiques, figure seulement dans le ms. de Leyde.

(c¢) Le passage relatif & 'effet de la musique sur ’ame est au début dans
le ms. de Vienne et dans celui de Leyde vers la fin.

(d) Apres mention des traités de base se termine le texte du ms. de Vienne.
Le ms. de Leyde apporte des propos sur la théorie et la pratique de la musique
et une réfutation de la musique des sphéres.

(e) La différence la plus importante est celle qui concerne la théorie relative
aux tons, aux modes mélodiques et aux modes rythmiques: les listes de modes
des deux manuscrits ne concordent pas. Il semble qu’elles se référent a deux
systémes différents, qui, par conséquent, ne peuvent étre ’oeuvre d’'un méme
auteur.

Apres avoir analysé le texte du manuscrit de Vienne, H. G. Farmer dresse
une table comparative des modes mélodiques et rythmiques mentionnés
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dans Ir$ad al qasid de Tbn al-Akfani et dans ad-durr an-nazim généralement
attribué & ce méme auteur. Compte tenu de ces différences de nomenclature
Farmer arrive 2 la conclusion que ces deux encyclopédies ne peuvent €tre
du méme auteur.92 Curieusement, la liste des modes dans le ms. de Leyde
(qui comporte le texte de ad-durr an-nazim) est tout a fait identique a celle
que I’on trouve dans Ir§dd al-gdsid. Cette constatation, qui semble contredire
les conclusions de Farmer, mérite d’étre étudiée plus & fond.

3. Le texte du manuscrit de Vienne (ff. 43a — 44a)

bWl dly Uil WiT § il S e O e gay esll e § A
NI slel 1 Johy ol Gl £aSh ¥l Jly VUYL ¢ oaabls bVl
S bl oo 8L <, W[ Wby Lo, C‘Jﬂ‘ by mitay Vil
VNG 36 % Jaseis iy bolas (fOl. 43B) Ji s WS E Ly dgust 30 oy Wil
A A 1 Gl ity FA LA G e dlemy UL 5

S Lot L gler sl @ Jpdl JoV s BT 51l
1S5 Wbl w ] o D] il G U S o gy Loy ol i
o Ol g Yl e e Lol aY 90w il Ll Opmll Gl
S8 by Jadly Sul gk w106 aece I, A Loy ol Ly LW
Sl mse § (Il Cadesly LAY G esliall G G ity Sl dd!
Oping 12Lwiliny o)yl A e spl ekly LGab e i LT de SEYE WU
Liey ke [Lode] 0550 Loty oty dmby olowyy dille OUb b sy S
S s ] 1 (sl LGS0 e gadl) S gl Gl Al ey et L

92 Farmer, Gen. Fragm., pp. 30-32.

B S s

9 1S .

94* 1] y a ici peut-8tre un changement de sujet qui serait al-musigi (fem.) au lieu de “ilm
al-musigi (masc.). C’est aussi le sujet de la phrase suivante.

95 Dans Al-Farabi, Ihsa’ al-‘uliim nous lisons: ‘é.sL_Jl 5 Jlanzal (3 4l _A:f 3.

96 Ajouté d’aprés Al-Farabi, op. cit.

97 Par ce mot commence le fragment de la Genizah, ms. du British Museum, Or. 5565¢
fol. 1a.

938 Les deux derniers mots, note interlinéaire.

99 (Genizah) E RN
100 (Genizah) ; a2,
101 Le deuxiéme dal, note interlinéaire.
102 {25l sy .
103 Addition interlinéaire d’une autre main.
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by Y WY le ray S gl S1HLL 05 (Ll /M) fJI sy 10 2l sl &1L
o im0 ks Jad o sl Gl GBI ey Gl gl
ol geins WY T Sy sl a0l gl e il i ety Lpedn O
Ly oYl by L mala 1] SOD] 107 gl &t S 0 s Jiil o0 2 5 iy e
Slaladl e 1nlypey 2SN G siill olild il b Ll e il 06 oyl
e s U Ps Sy s Olea¥ly Gy ol il 03t b ke g
Ll w0 il (fol. 44a) oin oo 3o, IS0y sty Slaaly PSP PN PR G,AJH,
ey T Slilay 50 m YV oda uy ooy @50y cuy ouladi WL Le duw
biey o gy sl Sy madshs Sy a0l e Slalilly @ Gladty addalll &
I RIS PSS S PN N T PSTR R %' 0 I JPPPP PSR
S oty i [5] oy by A B Ll e ol Lkl ol
YR N S JH P FUPE PSR R T 35Ul oy ity
Wl U ot pgedny wr Sjb S wrbs Bl O b bV ol S
3 120 [ae 4o 1] oYt s cljll AL eyl e ARkl ey 18 S WWL O

i sl YV okl Guldt o010 [0 (ol 5] (5 2 56 st 2ty B4

104 (Genizah) Il y a trois mots de trop ; edall oty 230

105 Addition d’une autre main.

106 e passage entre crochets, suivant la note 103, est une note marginale. Dans le
fragment de la Genizah cette note figure dans le texte méme. Il se peut donc, que le co-
piste s’étant apercu de I'omission, ait ajouté en marge ce qu’il aurait pu oublier par dis-
traction.

107 La correction marginale sababah n’est pas bonne.

108 ,, res.

® e .

110 De tabagah jusqu'a Yugqit (c’est A dire 3 lignes du ms. de Vienne) manque dans le texte
de la Genizah.

111 ‘3: Y‘

1uz o050,

13 Lale)l |

14 050 S

115 5» Jg‘“

116 Ces deux derniéres modes sont ajoutés d’aprés la Genizah.
117 €794, Nous avons adopté ici Ia lecture du ms. de Leyde.

18 Gl |
119 (Genizah) g ool
120 Ajouté d’aprés Al-Farabl, Ihsa® al'ulim. 120% Idem.
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B pdl ittt SYIN AW Ol Jloly ey el Ly Ol sy Lasdss
s opis guiil oo Bl adl 5ol Wpate LiLSYD Slpmo! 06 3l Ll niiay
5 i Lo aall Ly oY Ty il pud Jo sy b 5 L o 10 & 0L
i gl o § Bimall oS g2y o I3V gt (5 Gl § e L VY Lam
ol gy Sl mes dey p2g sl Lty Leadils LW e gl ol
o pV G B glal 55 ol ey b Y Gk e el el e
4 sl (Ul Lot b ol e gl 5 @G dlssdh Bl g Yy sl ol
gl b

4. Le texte du manuscrit de Leyde (ff. 239b — 240a)

Oyl Gl La Sy Wity gLVl ol aw Jdu ple gay geesll (de 8 Jo3
iyl YT LS

olg ol i Jeall S8 ok 3] gl LM g o M s
Oljy wib g el slael gl & ontl L o gl s es

iy LWty il g GU bl LaSs el g T L pap
Wi 5yt e Lgilay (BUYE e Op A 6# OUY o :;L Bl ea¥ &g
ey ool byl Lys e G Lie gl Sl Lo 0500 Gl blsly
L Loy LSS L,y AT ST P10 B | PRIV P RYCI  DPpRT P RN [
e ey e Bl ke gy maliY) o yed) lgal Gty Bgasily 6 Slom

PO (IO LS PP P T I oladl el &S ol e

Gosslly GWy LAY L e ol we olladl el Lol Ol sl
Fo W Gt S o ool Bl fe B ol bl ks e
wris oWl oo gns gl Oy (Ol 2440) < s s S r o
S B TAS § al bl gl g gy B S s Sk O

odp l)a.éj P .lAJ_.\i;; @)lig}l‘ SNV sLE d u..u’l »):LJ .L{u f?)m f)lﬁ;

121 g, 00,

122 (Genizah) :131m9R P0M5K.
123 (Genizah) arno.

124 (Genizah) Al-Bagdadi manque.
125 gl o0y,

126 5,0
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leliss Loy y il LY ol oV JUadl 5, uall Ll Gaizey 54,0 oYY
Y et B il ) L Y e 6 s b il UL, L oL
gl W 5 W e il sl O ol s o el g LW e gl ol
b jare el e Gl ials s BUL 5T ol e e gl ol G

BV G ez Gl Ul g Yy Ll T 8 e gLl 3 2l

ol sl ol DY sy ki e el 0l L 1 b dall LS,
Ao el sl @l SYT o g L e Bloaly Wlelily oY1 Ty
do ladsl Ll bl Lalaell oVI Leluall Ly LlsYl 8,50 dadkdl L
G AT Y5 0L g L e ¥ cadll AT oy o ey Wl o ol o Boges
JE sl b Y Jaiae sl Ly

mliis o0 bl L8269 Lal Leads Losis Lbads ¥l b ciny
Syl &Sl S bl o dl Ly baydy Gelantily (S gliyy 53y Jppull Simid
FUL G oy 000 1 goley ubly 2131 G Joy Sy Layds (Y
-‘Sf"‘ Obslall &y

odb o Il Sl LY Ll b SE OV e el Jlail ae OF Sy L L
Slldn o o 15y 10,00 Lin 0,8 OF wtd [V ST LSLSH] Sl s O
U oy 558y Jaies et Uy GG plrt ST 0 paisdl 2nlals el
s oSy B Sy Yy £ 3 ¥y Ll diSho! Y SVl ol L wmdss L8
Gl el e pISU 1 lel gy LSl el @l 5T

127 ¢ . note marginale.

128 |y,

129 ¢ .. note marginale.

130 Le scribe a répété ici o 4 ol

131 Le mot est d’une lecture incertaine; on peut cependant distinguer les deux derniéres
lettres.

132 fL‘ .
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S. Traduction annotée des deux textes:

Manuscrit Vienne (Ibn al-Akfani)
Or. NF. 4
(ff. 43a-44a)

De la Science Musicale. C’est une
science qui nous apprend les carac-
téristiques des notes (nagam),133
compte tenu de la consonance (itti-
fag) et de la dissonance (ihtilaf), les
intervalles, (ab‘ad), les genres (agnas)
les systémes (gumi®), les métaboles
(intiqalat) et les rythmes (iga®). [Elle
nous enseigne] comment les mélo-
dies sont composées et par quels
moyens on aboutit a I'invention des
instruments de musique. Cette sci-
ence est utile, en ce sens quelle
apporte de la joie aux ames, leur
confére plus de force, y crée un
équilibre harmonieux, les anime et
les agite en les écartant de leur état
premier (mabda’) par un mouvement
léger qui fait naitre un plaisir sensi-
ble; il arrive aussi [fol. 43b] qu’elle
les meut vers leur état premier. C’est
pourquoi, on a recours 2 la musique,
tantot aux moments de joie et tant6t
dansdes réunionstristes (ma’atim),135
En outre, on en tire parti dans la

Manuscrit Leyde (Ibn al-Akfani)
Or. 995
(ff. 239b-240a)
De la science musicale. Cest une
science qui nous apprend les notes
(nagam), le rythme (iga‘) et leurs
caractéristiques.

[Elle nous enseigne] comment les
mélodies sont composées et com-
ment les instruments de musique
sont choisis. Cettediscipline constitue
aussi une branche des sciences ma-
thématiques, étant donné qu’elle spé-
cule sur la quantité discontinue133*,
Il en est de méme de 'arithmétique
et des tables astronomiques. Son
objet est [I’étude] du son du point
de vue de son influence sur I’Ame,
compte tenu de sa place dans un
systéme, [ton ? échelle 7] (tabagah)134
et de sa durée.

133 11 existe trois pluriels du terme nagmah: nagam, nagamat et angam. Ce dernier figure
a la fin du texte de Vienne dans le sens de modes mélodiques. Qutre ces deux sens le terme
nagmah peut également signifier une percussion. Dans le manuscrit de Leyde le terme semble
étre employé dans le sens de “ton” (voir plus loin, n. 137).

133* Aristote dans le sixiéme chapitre des Catégories distingue entre deux espéces de
quantité: la quantité continue et la quantité discontinue; a cette derniére appartiennent le
nombre et le discours (voir The Works of Aristotle, translated into English under the editor-
ship of W. D. Ross, I [Oxford, 1928], VI, 4b 20).

134 Tabagah (litt. rang) signifie: régistre, tessiture et la “hauteur [relative] de la note
[fondamentale d’une echelle]” (voir la définition donnée plus loin dans le texte de Vienne).
Ce terme désigne aussi une quarte, c.i.d. 'ambitus de chacune des quatre ou cing cordes

du luth (voir notes 139 et 142).
135 Voir n. 71.
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cantillation (tartil)136 et dans le
fredonnement (tarannum).137  Son
utilité au point de vue médical est
immense.

Cette science se divise en cinq
parties principales.138

La premiére traite des principes
nécessaires 4 la compréhension de
tous les €léments de cette science,
de leurs méthodes et de leurs appli-
cations.

La seconde partie traite des notes
(nagam), de leur nombre et de leurs
especes ainsi que de la méthode selon
laquelle elles sont employées dans
la composition des mélodies. La note
est un son (sawt) qui se prolonge

Deux textes arabes : 241

Cette science se divise en cing
parties:

La premiére traite des principes
et de la méthode de leur application.

La seconde partie traite des notes
et de leurs caractéristiques. La note
est un son (sawt) qui se prolonge
pendant un certain temps; son role
dans la mélodie est semblable a
celui des lettres dans le discours.

pendant un certain temps; son rdle
dans la mélodie est semblable 2
celui des lettres dans le discours. Les
notes sont aigués ou graves; toute-
fois, celles comprises entre les deux
extrémes dans laigu et dans le
grave sont les plus plaisantes. La
tabaqah désigne la hauteur [relative]
de la note [fondamentale d’une
échelle]; elle indique [aussi], grice
au plaisir qu'elle suscite dans la
majorité des cas, [la succession]

136 Tartil est généralement employé pour désigner un chant qui se déroule sur un rythme
libre. Dans un contexte poétique il signifie: émettre les syllabes de fagon claire en donnant
4 chacune d’elles sa mesure et sa valeur. Dans le domaine du chant religieux, on emploie
ce mot, encore de nos jours, pour la cantillation.

137 A propos de tarannum le grand grammairien Sibawayhi (m. 796) écrit: “La poésie
fut congue pour le gina’ (chant) et le farannum (modulation ou prolongation de la voix dans
la récitation). Al-Farabi (m. 950) mentionne les tarannumdt comme un stade primaire de
I’évolution musicale (cf. Erlanger, 11, p. 67). 1l s’agit de fredonnements, de vocalises ou de
formules mélodiques improvisées. Les deux termes tartil et tarannum pourraient représenter,
dans ce contexte, deux aspects de P'intervention de 1’élément musical dans le chant.

138 Cette division de la science musicale en cing parties est empruntée 3 Al-Farabi, Kitab
ihs@’ al “uliom (voir H. G. Farmer, Al-Farabi’s Arabic Latin Writings on Music, London, 1960).
Toutefois notre auteur se détache de son modele et ne se contente pas des définitions
succinctes d’Al-Farabi.
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harmonieuse des notes.13 Les an-
ciens n’étaient pas d’accord sur le
nombre des tabagat harmonieuses;
la majorité d’entre eux en admet-
taient quinze.140 Grice a la grande

notoriété du luth (‘iid), on a attribué ...]141 ses “positions” fondamen-
ces tabaqat aux cordes et aux touches tales sont au nombre de dix-sept
de cet instrument. 142 En I’occurrence nagmah (= tons) et ses cycles sont
ils obtiennent de chaque corde cinq au nombre de 84.

tabagdt qui correspondent successi-
vement a la note de la corde & vide
(mutlag) et & celle de son médius,
(wustd) son index (sababah), son
auriculaire (hinsir) et son annulaire
(binsir) [Les quatre cordes du luth]
en fournissent ainsi 20 dont on doit
soustraire cinq: la note de l'auricu-
laire de la deuxiéme corde (matna)143

139 Voir ci-dessus, n. 134; voir aussi le chapitre sur les fabaqat, Erlanger, 111, pp. 408-410.

140 Les deux manuscrits avancent deux nombres différents pour les fabagat: 15 dans celui
de Vienne et 17 dans celui de Leyde. Le voisinage de 17 “tons” (tabagat) et de 84 cycles
(modes) dans le ms. de Leyde nous aide 4 en découvrir la source: il s’agit de la théorie de
Safi ad-Din (voir Erlanger, III, pp. 137, 312, 337-343, 381, 408-410). Quant au nombre
15 du manuscrit de Vienne, il serait celui qu’avance Al-Farabi dans sa théorie (voir Erlanger,
I, pp. 132-135). Il se peut donc que les deux manuscrits se référent & deux théories différentes.

141 1l y a ici certainement une lacune, mais le sens est clair car il s’agit des 17 tabagat
(tons) et des 84 cycles (modes) dont parle Safi ad-Din (voir n. 140).

142 Le luth auquel on se référe dans les spéculations théoriques est pourvu de quatre
ou cing cordes, dont on fait sonner des sections différentes pour obtenir les différentes notes.
Crest sur le quart de 1a longueur de chacune des quatre ou cing cordes qu’on établit les ligatures
ordinaires, qui, comme les doigts appliqués & raccourcir les cordes, sont au nombre de
quatre. Le plus grand intervalle obtenu ainsi sur chaque corde est la quarte. Les ligatures
ordinaires, ainsi que les notes qui leur correspondent portent les noms des doigts, a savoir
la sababah (index), la wusta (médium), le bingir (annulaire), le hingir (auriculaire). Avec le
mutlag (la corde libre) cela faisait cing sons sur chaque corde. D’aprés 1'usage commun
les cordes du luth sont tendues de maniére A ce que la deuxiéme corde lorsqu’elle est jouée
3 vide produise une note identique a celle rendue par la premiére corde, arrétée au niveau
de la touche de Iauriculaire; de méme la troisiéme corde libre produit une note identique
3 celle de I'auriculaire de la seconde corde, etc. Il s%n suit, qu’on obtient en tout dix-sept
notes pour quatre cordes (C’est le chiffre donné par le ms. de Leyde). Le manuscrit de Vienne
donne un chiffre différent.

143 Les noms des cordes, en commengant par Paigu, sont zir, matna, matlat, bamm. Les
deux extrémes portent des noms persans, les autres des noms arabes. La cinquiéme corde

s’appelle al-hadd.
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qui est égale a celle que produit la
premiére corde (zir) & vide (la corde
la plus fine du luth);144 [celle de I’au-
riculaire de la troisi¢éme corde (mat-
laf) qui est identique 2 la note 4 vide
de la deuxiéme corde; celle de I’auri-
culaire de la quatri¢me corde (bamm)
[la corde épaisse}l44* qui est identi-
que 2 la note a vide de la troisiéme
corde; celle de I’annulaire de la
quatriéme corde qui ne s’accorde
avec aucune autre note susceptible
de former avec elle un ensemble
homogene; celle de ’annulaire de la
troisitme corde qui est identique 2
celle produite 3 un niveau au-dessous
[= & Paigu] des touches [fixes] de
la premiere].145 Certains théori-
ciens avaient constaté que, parmi les
notes [du luth], il en existait quel-
ques-unes A 1état d’imperfection
parce qu’elles n’avaient pas de notes
correspondantes, susceptibles de
créer avec elles un mélange homo-
géne. Il leur semblait bon pour cette
raison d’ajouter au luth une cin-
qui¢me corde.!46 D’autres, ont re-
noncé A cette corde et se sont conten-
tés d’une note [supplémentaire]
produite au dessous [= a 'aigu] de
Pauriculaire de la premiére corde,
car celle-ci est égale 4 la note pro-

243

144 Le passage entre parenthéses est une glose d’une autre main; la suite, entre crochets,

constitue une longue note marginale.
144* Glose d’une autre main.

145 Les indications concernant les deux derniéres notes ne sont pas trés claires. Il semble
que l'auteur ait voulu dire que toutes les notes émises par la quatridme et la troisiéme corde
ont une réplique & I'octave sur les autres deux cordes sauf les deux notes mentionnées. It
faut se rappeler que I'indication du “haut” et du “bas” se référe a la tenue du luth dans la

main du joueur; ainsi le “bas” correspond aux notes aigues et vice versa.

146 La cinquiéme corde a été ajoutée (a I'aigu de la premidre corde) pour obtenir le

“systéme complet” (deux octaves).
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duite au niveau de ’annulairel47 de
la cinquieéme corde. Jusqu’ici [nous
avons exposé] la théorie des An-
ciens.148 Les Modernes et surtout
les Perses ont composé a partir des
tabagat les plus agréables & I'audi-
tion, des cycles (adwdr) auxquels ils
ont donné le nom commun de barda-
wat. Celles-ci sont chez eux au nom-
bre de douze: Rast, ‘Irdaq, Isbahan,

...Des 84 cycles, les Perses en ont
choisi douze auxquels ils ont donné
le nom commun de bardawat. Leurs
noms sont: ‘Ussag Nawa, Busalik,
Rast, “Iraq, Isfahan, Kugk, Buzurk,

Zankula, Rahawi, Husayni, Higazi.
A ces bardawat, ils ont ajouté six
cycles [secondaires] qu’ils ont inti-
tulés awazat. Ce sont: Sahnaz,
Maya, Salmak, Nuriiz, Kardaniyah,
Kuwast. Les Arabes avaient I'habi-
tude d’attribuer les modes (nagamat)
aux differentes tensions (Sudid)151 du
luth parce que cet instrument était
trés répandu.

Zirafkand, Zankula, Abusalik, Ra-
hawi, Maya, Buzurk, Husayni, “Us-
$dq, et Nawa.14® Pour chacune de ces
douze bardawat il existe une tabagah
relative nommée tdzi. Ainsi, [par
exemple] la relative de Rast sera dite
tdzi Rast.150 En plus des douze bar-
dawat, il y a six awdzat (= modes
secondaires). Ce sont: Salmak, Hi-
gazi, Sahnalz), Nuriiz, Kardaniyah,
Kuwast. Certains auteurs omettent
le higazi et le remplacent par le
Rawi-‘iraq ou par le ziraksi.

147 La lecture “de Iindex” (correction interlinéaire) n’est pas A retenir.

148 Dans le ms. de Leyde il n’est pas question de la théorie des Anciens. Cela, ainsi que
Jautres différences que nous verrons par la suite, vient A I'appui de notre hypothése que
les deux manuscrits se référent a des théories différentes.

149 On trouvera une description détaillée des douze modes principaux (appelé ici bardawat)
et des six modes secondaires (awazat), décrits plus bas, dans Safi ad-Din, trad. Erlanger,
111, pp. 376-396. Sur les noms des modes, voir ibid., pp. 601-603. La comparaison des no-
menclatures dans les deux manuscrits montre qu’il y a deux différences dans les bardawat
(Vienne: zirafkand, maya; Leyde: Kugk, higazi), une différence dans les awazdr (Vienne:
Higazi; Leyde: Maya) et enfin une différence dans I'ordre d’énumération. A une différence
prés, Kugk au lieu de zirafkand, la nomenclature des bardawat et des awazat donnée par le
ms. de Leyde correspond 4 celle de Safiad-Din. Signalons que Kugk (ou Kutsuk) est apparenté
A zirafkand (Safi ad-Din, op. cit., p. 283). Enfin, cette méme nomenclature correspond a
celle qui figure dans Pautre encyclopédie &’Ibn al-Akfani: Ir§dd al-qasid. Farmer, Gen.
Fragm., p. 31, oppose cette nomenclature face A celle du ms. de Vienne pour prouver que
notre texte n’est pas d’Ibn al-Akfani.

150 Cette derniére définition ne figure pas dans le traité de Safi ad-Din. Ilen est de méme
du higazi et de ses variations incluses au nombre des awazat.

151 $add (plur. de Sudid), qui signifie tension, est 'un des termes employés pour désigner
un mode (voir Erlanger, 111, p. 376).
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La troisiéme partie traite des
rythmes, (iga‘at) qui sont les mesures
des notes152 dans le temps, ainsi que
de leurs espéces. Les modes rythmi-
ques chez les Arabes sont au nombre
de huit: Hazag, Léger-hazag, Ramal,
Léger-ramal, Lourd-second, Léger-
lourd-second nommé Mahari [lourd-
premier et léger lourd-premier].153
Les Modernes font usage de trois
sortes de rythmes (Adrub): Darb al
asl, Muhammas et Turki. Certains
d’entre eux en ajoutent un quatriéme
connu sous le nom de Fahiti. Celui-
ci n'est en réalité qu'un mode
dérivé.

La quatriéme partie traite de la
composition des mélodies associées
aux poeémes, compte tenu de la
nature de chacun des buts proposés
[dans les mélodies).154

La cinquiéme partie traite de I'in-
vention des instruments de musique,
de leur construction et de I’évalua-
tion de leurs possibilités (tagdir).
Comme par exemple des luths (“idan),
des instruments a vent (mazamir) et
d’autres. 155 '

La troisiéme partie traite du
rythme qui est ’étude de la durée
du son.

Les cycles rythmiques chez les
Arabes sont au nombre de six:
Lourd-premier, Lourd-second, Ma-
hiiri, Ramal, Léger-ramal et Hazag.
Les Perses se contentent de quatre
rythmes (Adrub): Darb al asl qui est
proche du Lourd-premier (fol. 240a),
Darb al muphammas qui est proche
du Mahari, Darb al-Turki et Darb al
Fghiti; ce dernier appartient aux
modes dérivés.

La quatriéme partie traite des
procédés de la composition des
mélodies et met en relief celles
d’entre elles qui sont harmonieuses.

La cinquieme partie traite du
choix des instruments de musique
et évalue leurs possibilités.

152 C’est exactement la définition qu’en donne Al-Farabi, mais chez lui le rythme constitue
la de partie. Voir Ihsa’ al-"ulim, (cité ci-dessus, n. 138), p. 13.

153 Voici quelques remarques concernant les différences dans la nomenclature des modes
rythmiques dans les deux manuscrits: (@) Dans énumération des principaux modes du
manuscritde Vienneilen manque deux; nous les avons rajoutés, d’apreés les théoriescourantes;
(b) La nomenclature du manuscrit de Leyde correspond A celle de Safi ad-Din. Celle du
manuscrit de Vienne ressemble i celle d’Al-Farabi, a4 'exception du Léger-hazag et de
1égéres différences dans l'ordre des modes énumérés; (c) Des quatre rythmes en usage
chez les Perses, seul le Darb at-Turki n’est pas mentionné chez Safi ad-Din. En outre, les
rapprochements du Darb al-Asl au Lourd-premier et celui du Mubammas au Mahiri (ms.
de Leyde) figurent dans le traité de Safi ad-Din.

154 C’est la cinquiéme partie dans la division d’Al-Farabi; le ms. de Vienne est plus proche
que le ms. de Leyde de la définition d’Al-Farabi (Ihsa’ al-‘ulim, éd. cit., p. 13).

155 Cest la troisi¢me partie chez Al-Farabi.


http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001
http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001

246 Amnon Shiloah

Sache, que le recours aux instru-
ments de musique est 3 la fois in-
dispensable et profitable. Le besoin
impérieux des instruments s’explique
ainsi: les voix humaines sont pré-
occupées par des problémes inévita-
bles telle la respiration et par d’au-
tres [problémes] semblables; il en
résulte des interruptions inopinées
qui diminuent le plaisir que suscite
’audition continue. Pour cette rai-
son, on a fait appel aux instruments.
En outre, le profit provient de ce que
certains instruments possédent des
qualités qui ne sont pas dans la
nature. Il serait donc facheux de les
négliger.156

Le plus célebre des ouvrages
consacrés 2 la théorie de la musique
est celui d’Abni Nagr al-Farabi;157 le
plus utile et le plus précis parmi eux
est celui qui est inclus au nombre
des sections du Sif@’.158 Safi ad-Din
*‘Abd al-Mu’min a écrit un compen-
dium plaisant et sans défauts.159
Tabitibn Qurrah le Sabite est 'auteur
d’un traité des modes (angam) basé
sur la théorie des Anciens.160 Abii
al-wafa’ al-Buzgani a écrit un traité
du rythme, fondé également sur la
théorie des Anciens.160*

En effet, [les hommes] ont inventé
ces instruments par nécessité et
profit. Ils sont nécessaires, parce que
les voix humaines sont préoccupées
par la respiration et par d’autres
problémes; il s’ensuit des interrup-
tions inopinées [dans I’exécution]
qui diminuent le plaisir [de I'audi-
tion]. Ils sont profitables parce que
certains instruments possédent des
qualités qui ne sont pas dans la
nature. Il serait donc ficheux de les
négliger.

L’ouvrage d’Abi Nasr al-Farabi
est le plus célebre traité de cet art.
Le traité de musique inclus au nom-
bre des sections du Sifa’, englobe
toutes les idées développées dans
le traité d’Aba Nagr, ainsi que des
suppléments considérables exprimés
dans un langage concis. Safi ad-Din
a écrit un compendium plaisant.
Tabit ibn Qurrah le Sabite est I'au-
teur d’un compendium de I’art musi-
cal (fann al-nagam). Abi al-wafa’ al
Buz§ani est 'auteur d’un compen-
dium de P’art rythmique.

156 Sur le réle et Lutilité des instruments de musique et de la musique instrumentale,

voir al-Farabi, trad. Erlanger, I, pp. 17-21.

157 11 s’agit du traité monumental Kitab al-musiqi al-kabir (trad. Erlanger, tome I en entier

et I, pp. 1-101).

158 L’auteur célébre de ce traité est Avicenne (m. 1037). Le traité sur la musique, dont il
est question, constitue le douziéme chapitre de la section des sciences mathématiques du

Kitab as-Sifa (trad. Erlanger, 11, pp. 105-245).

159 Nous connaissons de lui deux traités: Kitab al-adwar et Ar-risdlah as-Saraftyyah

(trad. Erlanger, III).

160 H. G. Farmer (Gen. Fragm., p. 30, n. 4) pense qu'il pourrait s’agir du Kitab fi “ilm

al-miisigi.

160* Farmer, Gen. Fragm., p. 30.
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Ici se termine I’exposé relatif aux
sciences théoriques fondamentales
et secondaires,

[Fin du texte de Vienne.]

Les ouvrages de théorie musicale
n’apportent de profit que sur le plan
théorique. En effet, celui qui pratique
la musique ne peut concevoir les
notes, les rythmes et leurs diffé-
rentes caractéristiques, que lorsqu’
ils sont produits par des instruments
qu’il a pris I’habitude d’entendre. Ces
instruments sont, soit naturels com-
me le larynx des hommes, soit arti-
ficiels comme les instruments de
musique. Le théoricien, de son c6té,
saisit la musique telle qu’elle est
produite en général, quel que soit
le procédé ou I'instrument employés
A cet effet; elle n’est liée dans ce
cas, ni & une quelconque matiére,
ni 4 un instrument défini. C'est une
spéculation rationnelle sans utilité
sur le plan pratique.16! Elle est pro-
fitable en ce sens qu’elle apporte de
lajoie aux dmes, y crée un équilibre
harmonieux, leur confére plus de
force et aussi, les pousse au recueil-
lement ou & I'abstinence (qabd).
En effet, la musique écarte tantét
les &mes de leur état premier, de
sorte qu’elle provoque joie et plaisir
et fait apparaitre la générosité, le
courage et ainsi de suite; tantot elle
les meut vers leur état le plus élevé
et provoque ainsi la réflexion sur
les fins derniéres et pousse a I’effort
[dans ’accomplissement des devoirs
religieux]. C’est pourquoi, la musique
est employée aussi bien dans les joies,

161 Ce paragraphe est une adaptation libre de la distinction par Al-Faribi entre musique
pratique et musique théorique. Cette distinction précéde la division de la science musicale
en cinq parties dans son Ihs@ al-"ulim, ed. cit., pp. 10-11.
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dans les guerres et dans les soins administrés aux malades, que dans les
réunions tristes (ma’atim) et dans les maisons de culte.162

Certains alléguent que la passion créée dans I'dme par la musique est
provoquée par les pensées de I'dme sur son monde originel; (fol. 240b) et
ceci serait dfi aux rapports qui existent entre les mélodies de la musique
terrestre et [celles] des mouvements [des sphéres].163 11 semble que ces propos
soient allégoriques, ou bien ils relévent des divagations des astrologues et
des Sabéens.164 Ces derniers croient en effet que les astres sont des corps
doués de la parole, des sens, de Pintelligence et du pouvoir. Ceci est un
mensonge d’autant plus que les conséquences de cette théorie sont impies.
Les sphéres ne s’entrechoquent pas, elles ne produisent aucun bruit et aucun
son.165

Ici, nous terminons la section relative aux sciences mathématiques et nous
achevons I’exposé sur les sciences spéculatives.

162 Ce paragraphe est semblable, dans son ensemble, 4 celui qui figure au début du texte
du ms. de Vienne, inmédiatement aprés I'énumération des éléments de la science musicale.

163 QOn retrouve cette idée dans PEpitre sur la musique des Fréres Sincéres; voir A. Shiloah,
L épitre..., pp. 154 sqq.

164 Sur les Sabéens, secte d’adorateurs des astres, voir Maimonide, Guide des égarés,
II1, 29, éd. S. Munk (Paris, 1866), pp. 217-243 de la traduction.; voir aussi la traduction
anglaise de S. Pines (Chicago, 1963), pp. 514-520.

165 Contre cette théorie de la musique des sphéres se sont élevés notamment Al-Farabi
(trad. Erlanger, I, p. 29) et Avicenne (ibid., 1, p. 106).
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ABBREVIATIONS

(N.B.: The special abbreviations and sigla used by N. Allony are

AHw
AL

AMI
CAD
CB
cs

DTO
Eissfeldt

Enc. Mus. Fasquelle
Erlanger
Farmer, Gen. Fragm.

GS
HOM

HU

HUCA
IMS
1Q

JA
JAMS
JIFMC
JMT
JOR
KS

listed at the end of his article.)

W. von Soden, Akkadisches Handwirterbuch, Wiesbaden, 1959 —
M. Steinschneider, Die arabische Literatur der Juden, Frankfurt a.M.,
1902 :

Acta Musicologica

Babylonian Talmud

The Assyrian Dictionary of the Oriental Institute of the University
of Chicago, Chicago, 1956 —

M. Steinschneider, Catalogus librorum Hebraeorum in bibliotheca
Bodleiana, Berlin, 1852-1860

E. de Coussemaker, ed., Scriptores de musica medii aevi..., Paris,
1864-1876

Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich

O. Eissfeldt, The Old Testament — An Introduction (tr. from the
3rd German edition by P. R. Ackroyd), Oxford, 1965
Encyclopédie de la musique, Paris, Fasquelle, 1958-1961

R. d’Erlanger, La musique arabe, Paris, 1930-1949

H. G. Farmer, The Oriental Musical Influence and Jewish Genizah
Fragments on Music, London, 1964; repr. of two art. from Glasgow
University Oriental Society, Transactions, 19 (1963): 1-15 (“The
Oriental Musical Influence” = pp. 7-21 of repr.); 52-62 (“Jewish
Genizah Fragments on Music” = pp. 22-32 of repr.)

M. Gerbert, ed., Scriptores ecclesiastici de musica. .., Sankt Blasien, 1784
A. Z. Idelsohn, Hebrdisch-orientalischer Melodienschatz, Leipzig—
Berlin-Jerusalem, 1914-1932

M. Steinschneider, Die hebriischen Ubersetzungen des Mittelalters,
Berlin, 1893

Hebrew Union College Annual

International Musicological Society

Islamic Quarterly

Journal Asiatique

Journal of the American Musicological Society

Journal of the International Folk Music Council

Journal of Musical Theory

Jewish Quarterly Review

Kirjath Sepher

Mishnah
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Xiv
MD
MGG
MGWJ
MQ
NOHM
PAAJR
PL

10
10H
1O0M
108
REI
REJ

Riemann, Hbd. Mg.

Riemann, ML
RM

RQ

SIMG

Steinschneider, Cat.

Berlin
VT
y
ZAW
ZDMG
ZfMW
ZGJD

Abbreviations

Musica Disciplina

Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel, 1949 —
Monatsschrift fiir Geschichte und Wissenschaft des Judentums
Musical Quarterly

New Oxford History of Music, London, 1955 —

Proceedings of the American Academy for Jewish Research
Patrologia Latina (ed. Migne)

Dead Sea Scrolls, Qumran Cave 1

“Thanksgiving Scroll”

“War Scroll”

““Manual of Discipline”

Revue des Etudes Islamiques

Revue des Etudes Juives

H. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Leipzig, 1919-1922
H. Riemann, Musik-Lexikon (quoted edition indicated by exponent)
Revue de Musicologie

Revue de Qumran

Sammelbiinde der Internationalen Musikgesellschaft

M. Steinschneider, Verzeichnis der hebriischen Handschriften [der
Koniglichen Bibliothek zu Berlin], Berlin, 1878-1897

Vetus Testamentum

Jerusalem Talmud

Zeitschrift fiir die alttestamentliche Wissenschaft

Zeitschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft

Zeitschrift fiir Musikwissenschaft

Zeitschrift fiir die Geschichte der Juden in Deutschland
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