QALONIMUS BEN QALONIMUS
MA’AMAR BE-MISPAR HAHOKMOT

Chapitre ITI, Paragraphe 6 (La Musique).

AMNON SHILOAH, Jérusalem

A. Nature de I'ouvrage

Qalonimus ben Qalonimus, philosophe et traducteur provengal bien connu,
né.a Arles en 1286, a inclu au nombre de ses traductions d’oeuvres scientifiques
et philosophiques arabes, le petit ouvrage d’Abu Nagr al-Farabi (m. 950)
intitulé Kitab Ihs@ al-‘ulim. Charles Pellat, dans son excellent article sur les
encyclopédies arabes!, écrit notamment au sujet de cet ouvrage:

... Pour la premiére fois dans Ihistoire de la pensée arabe, ce philosophe médite

sur les sciences et en propose une classification que notre moyen-ige a connue

grice a plusieurs traductions (De scientiis, De ortu scientiarum, Compendium

omnium scientiarum dont la meilleure est celle de Gérard de Crémone (m. en

1187), Alpharabii philosophi opusculum de scientiis, translatus a Magistro Girardo

Cremonensi2. Encyclopédie de format réduit, I'inventaire de al-Farabi, a pour but

de recenser toutes les sciences connues et d’en préciser succinctement I’objet;

elles sont groupées en cing chapitres:

1. Sciences du language: morphologie, lexicographie; syntaxe; art d’écrire, de
bien lire; poésie et métrique.

2. Logique.

3. Mathématiques: arithmétique, géométrie, optique, astronomie, musique
poids, mécanique.

4. Physique et métaphysique.

5. Science politique, jurisprudence et théologie3.

De cette définition de la nature de I'ouvrage, nous retenons I’opinion qu’il
§’agit 12 d’une encyclopédie de format réduit. Bien avant la parution de I'article
cité, se sont élevés contre cette opinion, principalement ‘Utman Amin dans
son introduction a ’édition de IThs@’ al-‘uliim? et S. Munk qui qualifie ouvrage

1 Ch. Pellat, “Les encyclopédies dans le monde arabe”, Cahiers d’histoire médiévale IX
(1966), pp. 631-658.

2 Pour les traductions latines, voir H. G. Farmer, Al-Farabi’s Arabic Latin Wrmngs on
Music, Hinrichsen Edition (premiére éd. 1934), deuxi¢me éd. (London 1960), pp. 16-34;
A. G. Palencia, Catalogo de las Ciencias, edicion y traduccion (premiére éd. 1931), deuxi¢me
éd. (Madrid 1953).

3 Op. cit., p. 646.

4 *Utman Amin, Jhsa® al-"ulim lil-Farabi (premiére éd. Le Caire 1931), deuxiéme éd. 1948.
Cette édition, qualifiée d’excellente dans I'Encyclopédie de I'Islam (nouvelle .dition, pp.
797a-801a), comprend, outre le texte, une tongue introduction,
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“Une énumération ou Revue des sciences que les auteurs arabes présentent
comme un ouvrage indispensable pour tous ceux qui se livrent aux études...”S.
Méme Farmer adopte plus ou moins ce point de vueS. Il ne nous appartient
pas d’entrer dans une discussion qui risque de nous écarter du principal objet
de notre travail. Mais il faut dire que; vu de fagon isolée et par référence a
ce que représente pour nous ordinairement le terme encyclopédie, cet important
inventaire des sciences’ ne peut certainement pas étre considéré comme une
ocuvre encyclopédique. 1l s’agit, en effet, avant tout, selon les propres termes
d’al-Farabi, d’une recension des sciences connues a ’époque, de leur définition,
de leur division en parties et de la description de chaque partie. Dans Iesprit
d’al-Farabi, il était question d’une espéce de guide ayant pour but d’orienter
le chercheur ainsi que ’homme cultivé vers ce que constitue Pessentiel de chaque
science et vers ses méthodes de recherche. Cet exposé clair et précis a fait de
lui un ouvrage de référence de premier ordre. En outre, vu sous I'angle d’un
genre ayant évolué & travers les dges, ’on peut trouver une justification a son
caractére encyclopédique, tel que le voit, & juste titre, Charles Pellat.

B. La Musique dans I'Inventaire des Sciences

Comme nous I'avons vu plus haut, la musique vient aprés I’astronomie et
occupe le cinquiéme paragraphe du troisiéme chapitre — les Mathématiques.
Ce paragraphe débute par une définition générale de la musique (‘ilm al-
miisigi) qu’on trouve sous une forme plus détaillée dans le grand traité d’al-
Farabi8. En somme, ce que dit al-Farabi est que la science musicale traite des
me¢lodies ainsi que de ce qui les rend meilleures et parfaites. Mais, dans la
deuxi¢me phrase, il s’avére que ce méme terme désigne 2 la fois la théorie
et la pratique. C’est la fameuse division qu’al-Farabi établit et que les géné-
rations suivantes adoptent, aussi bien en Orient qu’en Occident. Ce double
emploi pourrait préter & confusion, d’autant plus que les auteurs arabes et
latins 'utilisent le plus souvent pour désigner la théorie musicale, alors que
le terme gind’ (terme équivalent du latin cantus)®, désigne la pratique.

Al-Farabi lui-méme s’attarde sur cette difficulté dans une phrase importante
de son introduction: :

On croit que'la musique est un art a la fois théorique et pratique, A cause de la

5 S. Munk, Mélanges de philosophie juive et arabe (Paris 1859), p. 343.

6 Op. cit., p. 7.

7 Six termes différents sont donnés par les divers auteurs pour le mot Ihsa’: statistique
('Utman Amin); énumération ou revue (S. Munk); Catalogo (A. G. Palencia); classification
(Farmer) et inventaire (Encyclopédie de I'Islam).

8 Al-Farabi, Kitdb al-mistqi al-kabfr, traduction francaise par le Baron R. d’Erlanger.
dans La musique arabe éd. P. Genthner (Paris 1930), t. I.

9 Voir a ce sujet I'étude de Solange Corbin, “Musica spéculative et Cantus pratique”,
dans Cabhiers de Civilisation Médiévale, Ve année (Janvier-Mars 1962), pp. 1-12.
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confusion que fait naitre I'emploi du méme mot (musique) pour ces deux arts
[qui sont distincts]1,

A signaler que la division de cette science en théorie et pratique est adoptée
par al-Farabi dans les autres sciences du Quadrivium, & savoir: ’arithmétique,
la géométrie et ’astronomie. Al-Farabi, ayant établi la nature et le but de
chaque division, traite en détail les cinq parties qui constituent ’objet de la
spéculation théorique. Un coup d’oeil sur le grand traité montre qu’al-Farabi
y suit strictement le plan et les principes avancés dans Ths@’ al-‘uliim. Ceci dit,
je trouve que ce court chapitre est un modele de concision et de rigueur scien-
tifiques que seul un savant de I'envergure d’al-Farabi put produire. Cest 13
la raison principale de sa popularité. Il est donc étrange de lire, au sujet de
ce paragraphe, sous la plume d’un grand érudit comme H. G. Farmer:

al-Farabi merely skims the surface of the theory of that art...
al-Farabi does note describe a single type of note, interval etc...

Ceci par comparaison de cet ouvrage qui développe des principes et des
méthodes avec le chapitre de mafatih al-‘ulim!! qui a plutdt le caractére d’un
lexique mettant ’accent sur des faits concrets et non sur les faits devant servir
de base et de guide aux chercheurs. Nous pouvons conclure en disant qu’en
dépit du rapport entre I'inventaire d’al-Farabi et “les clés des sciences” de
Hwarizmi, il existe une différence fondamentale: 'un se borne & expliquer la
terminologie scientifique et traite chaque question d’une fagon sommaire,
tandis que 'autre met I’accent sur les principes et la méthode de la science
étudiée.

C. Apercu sur les Traductions et Editions de I'Inventaire des Sciences
L’ouvrage d’al-Farabi fut connu jusqu’en 1921, surtout par les deux traduc-
tions latines datant du XIle si¢cle: I'une de Jean Séville et ’autre de Gérard
de Crémone. Toutes deux sont intitulées De Scientiis12. En 1921, Muhammad
Rida al-Sabibi fait paraitre dans le périodique al-‘irfdn, le texte arabe du
manuscrit trouvé & Nagaf (‘Iraq)!3. En 1931, ‘Utman Amin publie au Caire
une édition basée sur un manuscrit du Caire. Cette édition est considérée
aujourd’hui comme la meilleure!4. En 1932, deux savants européens s’occupent

10 Qp. cit., p. 28.

11 Al-Hwarizmi1, Mafatih al-‘uliim, texte édité par G. Van Vioten (Leiden 1895); traduction
anglaise annotée du chapitre sur Ia musique par H. G. Farmer, “The Science of Music in
the Mafatih al-‘ulum”, dans Transactions of the Glasgow University Oriental Society”, XVII
(1957/58), pp. 1-9.

12 Voir ci-dessus, n. 2.

13 8cih Muhammad Rida al-Sabibi, texte du Ihsa’ al-'ulim, édité dans la revue arabe
al-‘irfan IV (Sidon 1921), pp. 11-20; 130-142; 241-275.

14 Voir ci-dessus, n. 4.
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du méme texte. L’espagnol Angel Gonzalez Palencia, dans son livre Catalogo
de las Ciencias publie le texte arabe basé sur le Ms. 646 de PEscurial, sa traduc-
tion espagnole, et les traductions latines!5. De son c6té P’érudit H. G. Farmer
publie dans JRAS, le chapitre sur la musique basé sur le manuscrit de ’Escu-
rial, une traduction anglaise et les traductions latines de ce méme chapitre!6.
En 1934, Farmer publie ces textes avec quelques suppléments, dans un livre
intitulé: Al-Farabi’s Arabic-Latin Writings on Music!7. Mais, en plus des quatre
manuscrits arabes utilisés par les auteurs cités, (Escurial, Nagaf, Le Caire,
Kopriili & Constantinople), il convient de mentionner deux autres sources
arabes utilisant ce chapitre sur la musique: (i) Le chapitre 27 de Tibb al-nufis,
d’ibn “Agnin (m. 1226)18; (ii) le chapitre sur la musique dans ad- Durr an-nazim,
d’ibn al-Akfanil9. Pour le besoin de notre édition, nous avons consulté tous
les ouvrages mentionnés et avons utilisé en plus, une version hébraique du
chapitre sur la musique incluse dans Re$it hokmah de Sem Tov ibn Falagera.
Cette version, bien que ne portant pas le nom d’al-Farabi, reproduit presque
mot pour mot le texte de ce dernier20. Cette version, qui précéde chronologi-
quement celle de Qalonimus, nous a été précieuse pour I’établissement de notre
texte, et elle nous a aidé A résoudre certains problémes de lecture douteuse de
notre texte. Nous pensons qu’elle est dans son ensemble, plus claire et plus
proche de l’original que celle de Qalonimus. D’autre part, alors que la version
de Falagera se base sur le manuscrit de I’Escurial, il semble que celle de
Qalonimus repose sur les autres manuscrits mentionnés21.

15 Voir ci-dessus, n. 2.

16 Journal of the Royal Asiatic Society (1932), pp. 561-592.

17 Voir ci-dessus, n. 2.

18 11 faut lire tibb an-nufiis (médecine de I'dme) et non Tabb an-nifiis comme le veut Farmer
(voir “Two Genizah Fragments”, dans Transactions of the Glasgow University Oriental
Society [XIX 1963], pp. 52-62). Le texte arabe en caractéres hébraiques a été publié avec
une traduction en allemand par H. Giidemann dans son ouvrage: Das jiidische Unterrichts-
wesen wéhrend der spanischar-arabischen Periode 1 (Vienne 1873), t. 1, pp. 32-33 (section sur la
musique). Un facsimile du Ms. Oxford (Cod. Hunt 318; foll. 115b-116a) des pages contenant
la section musicale est inclus dans I’ouvrage de Farmer (voir ci-dessus, n. 2).

19 Voir A. Schiloah, “Deux textes inédits sur la musique”, dans Yuwval [t. 1] (Jérusalem
1968), pp. 221-248,

20. Resit hokmah (éd. Berlin 1902), pp. 46-47, 2e partie, section 6, ch. 5; édition de la
section musicale et traduction anglaise par E. Werner et 1. Sonne, HUCA XVII (1943),
pp. 540-545. Certaines idées du Ihsa’ apparaissent sous forme condensée dans ’autre ouvrage
de Falagera: Hamevagqes (ibid., pp. 545-547) et A. Shiloah, “Megorotav Sel Sem Tov ben
Yosef Falakera” dans Fourth World Congress of Jewish Studies, t. II (Jérusalem 1968),

pp. 373-371.

21 Une description de dlﬂ'érents manuscrits arabes est donnée par ‘Utmin Amin (voir

ci-dessus, n. 4) et Farmer (voir ci-dessus, n. 2).
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D. Les Manuscrits de la Traduction Hébraique de Qalonimus

Il existe 4 notre connaissance trois manuscrits de Ma’amar be-mispar ha-
hokmét: (1) Parma 458.6, (2) Parma 776.422 et (3) Miinchen 30823. Les dif-
férences de lecture entre les trois manuscrits ne sont pas considérables. Méme
dans les cas les plus problématiques, comme 13a et 14, ils sont identiques et
n’offrent aucune chance de solution. Nous avons dd, pour résoudre certains
problémes, avoir recours  la fois au texte arabe et & I’excellente traduction
de Falagera. Toutefois, un coup d’oeil sur I’apparat critique, montre clairement
que Parma 458.6 et Miinchen 308 appartiennent 3 une méme famille alors
que Parma 776.4 pourrait appartenir 3 une autre branche. Sauf quelques erreurs
évidentes, nous avons reproduit le texte tel qu'il est en signalant dans les notes
notre préférence pour d’autres lectures. Les petites corrections et additions,
toutes basées sur les autres manuscrits et sur la traduction de Falagera, sont
mises entre crochets. Nous avons, enfin, adopté les sigles suivants pour indiquer
dans les notes, les manuscrits, les traductions et les éditions mentionnées dans
cette introduction.
Al — vpour Farmer: Al-Farabi’s Arabic Writings on Music
A2 — pour ‘Utmin Amin, édition de Ihsa’ al-‘uliim
— pour Qalonimus, Ms. Parma 458.6
— pour Qalonimus, Ms. Parma 776.4
pour Qalonimus, Ms. Munich 308
— pour Ibn “Aqnin, Tibb an-nufis
— pour Falaqera, Refft hokmah
— pour Ibn al-Akfani, ad-Durr an-nazim

mUoggw
|

22 Pour la description de ces deux manuscrits voir: Mss Codices Hebraici Biblioth. 1
B. de Rossi (Parma 1803), t. I, pp. 50-51; 167-168.
23 Voir M. Steinschneider, Die hebrdischen Handschriften ~(Miinchen 1895), p. 169.
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Qalonimus ben Qalonimus — Chapi-
tre sur la musique du livre de ’Enu-
mération des Sciences (Ma’amar be-
mispar ha-hokmét). Traduction hé-
braique du Kitab Ihsa® al “ulim de
Abu Nagr al-Farabi. Ms. Parma
776.4, fel. 102b-103a.

TRADUCTION FRANCAISE

1 En ce qui concerne la science mu-
sicale?, elle englobe de fagon géné-
rale ’étude des diverses sortes de
mélodies, des éléments dont celles-
ci se composent®, comment elles sont
composées et dans quelles condi-
tionsd elles doivent étre afin que leur

PIDR — (1328 M) DV 13 DWMP
Spon 5y mNmR TMm Apown Yy
“HR RSMR Dw awIn XWw Dmdmn
TR IXTD7UR T8I 1R DRE DOW
2 3p /7764 RRIRD T* 30D 9D YY KD

A3y

2 37p A1
nb%> R°7 a0 “RPUOMI NN DINRY
Yoy ooawean s e By Yoo
R MM PRY SO e
anbwp MANY TY I KD AND
P71 R NIYBM M NIPINK N
Py nmR My Chw o owR s
nman wawm npewyna ¢ xpPomn ©nmon

effet soit plus efficace et plus mar-
quant. 2 Ce qui est connu sous ce
nom (= la musique) comprend deux
disciplines: I"une est la science de la
musique® pratique, la seconde est la
science de la musique théorique®.

1 Ce paragraphe manque dans D. a) Sur le sens du terme musigi dans ce contexte, voir
notre Introduction.— b) B,, By, A, ¥ qui est une meilleure lecture.— ¢) By, B3 1aw.
Dans le texte arabe il y a ici en plus: “pour quelle raison (ou quel but) elles sont composées.—
d) le mot arabe signifie “conditions”, I'hébreu “qualité”. La traduction forms par Farmer
ainsi que sa traduction du mot fi‘/ (= effet) par performance ne sont pas heureuses. Il s’agit,
en effet, de la nature, de la qualité et de I'expression des notes qui donnent aux mélodies
leur pouvoir d’agir et d’influer. Cela ressort clairement du contexte.

2 2) 11 faut lire y1w (trad. de P'arabe <>_m).— b) D, mpbn 2w npni pat nnom
L mnRt— ©) By, By nyvp (connaissance).— d) D pun, Qalonimus conserve ici le mot
musiga alors que Falagera le traduit par niggin qui serait I’équivalent du mot arabe gind’.
Ce dernier est utilisé comme terme désignant chant et parfois méme musique pratique.
Signalons encore que Falagera reproduit 'essentiel du chapitre qui nous occupe dans son
ouvrage Hamevagge$ (voir supra n. 3). — ) D, tan, Cette division de la musique en
deux disciplines apparait aussi dans les autres sciences mathématiques (voir notre Introduction).
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3 La musique pratique est celle
qui s’occupe de la production des
diverses sortes de mélodies devenues
perceptiblesd & travers des instru-
ments® soit naturels, soit artificiels
congus 2 cet effet. 4 Les instruments
naturels sont: la gorge, la trachée-

" nwynn 8promms naven *xpvomn
T PRsenw A TwR &
anb R ‘ovoa ‘owmm oo
JO8%P3 oXy vava fox Teaonm
MWPM PN o7 avwavn Cavhonu
SARY O ox mem M e
“%3Im MMPST MO @ NIERYHI

artéreb, le poumon, le palais, la SR v o Panwy ovem

bouche et aussi le nez€.

5 Et les [instruments] artificiels
sont comme les kinnor, les nevel?, les
minnim et les ‘uggavb ainsi que d’au-
tres semblables.

3 a) D, pwwynn pun nnon, - b) D, xxnne 1597, ~) B, B;, o, —d) D, mwsmn,
mais dans le passage paralléle dans Hamevagges, Falagera emploie le mot figurant dans
notre manuscrit: aswm; E, mot omis; A adopte al-mahsisah au lieu de mahsisah, donné
dans la plupart des manuscrits, et qui correspond A notre texte. La traduction de Farmer,
basée sur sa lecture ci-dessus, — mélodies perceptibles (au lieu de mélodies devenues per-
ceptibles), nous semble étrangére 3 Pidée générale qu’avance ici al-Farabi, A savoir que les
mélodies se trouvent A Iétat abstrait jusqu’au moment ol par I'intervention de la voix, ou
d’un quelconque instrument fabriqué, elles deviennent perceptibles.— €) D, 21 "33 (instru-
ments de musique).— f) B,, B3 n9ov; D, mot omis.— g) D, mot omis.

4 a) D, *9om (et linstrument); A,, A, wa-lalah (et Pinstrument); E, wa-I-'alat (et les
instruments).— b) Al-luhat (la luette) dans le texte arabe.— ¢) D, ne suit pas tout 3 fait
le texte arabe, il donne: nim anb TR0 KW A AR ARy (“et les organes de la bouche
et les parties adjacentes du nez’’). Notre texte est le plus détaillé, car en arabe il y a seulement
“‘le gosier, la luette et le nez”, Voir aussi A, p 14,0 2,

5 a) Ay, A;, E, al-mazamir wa-I-"idan (“les instruments & anches et les luths”). Le kinnor
et le nevel sont les deux instruments a cordes les plus importants de I'orchestre du Temple.
A Pexception des psaumes 33 et 144 ces deux instruments sont toujours mentionnés ensemble
dans la Bible. Sa‘adia Gaon (Xe siécle), dans sa version arabe des Psaumes (voir, par ex.,
Thése de B. Schreier, Berlin 1904), traduit kinnor par ‘ud (luth), alors que son contemporain,
le qarraite Yefet ibn ‘Ali, dans sa version arabe des Psaumes (Ms. fonds hébreu 286 a 289
de la BN, Paris), choisit le ‘ud comme équivalent du nevel. Si nous ajoutons le fait que dans
le texte d’al-Farabi mazdmir (plur. de mizmdr) instrument 3 anches est traduit par Qalonimus
et Falagera par Kinnor (= instrument 3 cordes) nous comprenons partiellement la grande
confusion qui régne au M.A. dans la traduction des noms d’instruments. Ceci dit, nous
pensons que malgré 'apparente tentative de traduction, il ne s’agit ici que d’un cliché commun
ou d’une reminiscence biblique n’ayant aucun rapport avec les termes traduits. Mais il
convient, avant de tirer des conclusions, d’effectuer des recherches systématiques sur ce
sujet qui mérite certainement une étude séricuse.— b) Ces deux autres instruments ne
figurent pas dans le texte arabe. Iis sont donnés A des fins théoriques et de paraliélisme a
'exemple du Psaume CL:3—4. (Pour P’interprétation des quatre instruments mentionnés voir
Bathja Bayer, “Neginah ve-zimrah”, dans Encyclopédie biblique t. V, 756-782 (en hébreu).—
c) B, B3, D, AL A2 E, les deux derniers mots omis. Ils sont aussi & moitié effacés dans
notre texte,
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6 En effet, le musicien pratique se
représentec les notes, les mélodies et
tout ce qui se rattache 2 elless dans la
mesure ol elles sont émises par les
instruments destinés® & les produire.

7 La musique théorique? donne la
science des notes et des mélodiesb.
Elle est du domaine de la raison®, et
elle donne aussi les causes de tout ce
dont les mélodies se composent, non

Comvgs Dok nhwwnn ARpUOMA Yy
by Somawn Yo nannn donnba
Dona ompih fpor wx ovboa fonw
rm Pmmokbn jpn cnmvway
m Y5 mao en mm mabowm
mw Sy XY ‘oanda com mame
hyy Spbmma bar amma (1 3p ATl
Anm Be; obn bon mvwem oiw
“mb%an by ownw: onw Yy ompehs
JATE S Ow3 ARD I T 9 ArRn

en tant que représentations matéri-
elles mais comme faits abstraits8, in-
dépendants de tout instrument et de
toute maticre. 8 Elle les considere
comme étant entendues de fagon gé-
nérale [absolue] par n’importe quel
instrument, ou n’importe quel corps.

6 Ce paragraphe compléte le paragraphe 3. a) D, pit nnon byay, — b) D, mot omis.—
c) A,, E, Yatasawwar (s'imagine ou se représente).— d) D, puwin. e) D, amnuen. 1
semble qu’al-Farabi répéte ici Iidée développée dans le paragraphe 3, 3 savoir, les caracté-
ristiques qui conférent aux mots et aux mélodies leur pouvoir expressif.— f) D, onw T30, -
g) B;, bov; D, ¥min; Ay, Ey, ta'awwada, il (ou on) a I'habitude. Je crois que Qalonimus
a confondu la racine arabe fa‘awwad (s’habituer) avec a‘adda (préparer, disposer pour...)
De toute maniére cette traduction n’altére pas le sens général.— h) D, o,

7 a) Au paragraphe 6 le sujet est le musicien pratique tandis qu'ici c’est la science théorique.
Est-ce 13 un hasard ou bien faut-il en chercher la raison ?— b) D, apy»1, cette traduction
correspond a I'arabe “ilmika (leur connaissance). En tout cas, il faut sous-entendre: *“I’explica-
tion théorique des notes et des mélodies dont il a été question auparavant”.— ¢) By, B,
noowm xum cette derniére lecture est bien meilleure; D, mbowin Mao 1m; Ay, A, E,
ma‘gilah qui veut certainement dire que ceci appartient au domaine des spéculations
intellectuelles par opposition & la pratique qui est une chose manuelle. Autrement dit, le
musicien pratique pergoit la musique 3 travers les instruments, alors que le théoricien la
congoit A travers son intellect. C'est pourquoi la version libre de D est bonne; elle avance
que les faits de la musique sont expliqués par des causes intellectuelles. A la lumiére de ce
qui a été dit, la traduction de Farmer: “And it (la science) is metaphysical” n’est pas accep-
table.— d) D, y7annw. — €) B;, By unn qui est une meilleure lecture.— f) D, o7, —
g) Notre texte donne vnay N3, j'ai omis Imna en suivant By, By; D, 975 797 2w;
A, a omis ces trois mots dans la traduction anglaise.— h) D, =1xm1. —i) I1 faut lire %2y en
suivant B3, La lecture *»91 est un lapsus.

8 a) D, H%5 7971 %y, ~ b) D, v, — ¢) D, qu
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9 Et la science de la musique [thé-
orique] se divise en cinq grandes
partiesd.

10 La premiere d’entre elles com-
prend le discours concernant les
principes et les propos® qui sont géné-
ralement utilisés® pour extraire ce
qu’il y a dans cette science®, la mé-

B°pbn oy Pxpsowsn nmam ®pbnn name
*om poxame Swewn obm
Swx  “owmkem mbnnns nKnn
nRraw Y pR¥Na Sy DM
MR DY avpR PRY Cnomn
pxr “mpn ®777 arx: ‘mbnnma
Q™37 oM ‘aaT arRm aoRdan
QIRA MPIY PIS JemI Koannn

thode d’application de ces principes
et le processus de I'acquisitionh de
cet art. [Elle explique également] de
quelles choses et de combien de cho-
ses cet art Se compose et comment il
doit étre étudié par ’hommel.

9 a) Notre texte donne pnnn. Comme il s’agit d’une erreur évidente j’ai corrigé d’aprés
B, et B3; D, np‘?m. —b) D, nuvryn pan nnon. Cette lecture correspond au texte arabe.
Dans notre traduction le mot nuyyn, Cette lecture correspond au texte arabe. Dans notre
traduction le mot nwry (théorique) est omis. Mais, dans Ia mesure ou il ne s’agit pas d’un
hasard, le terme Rp'owan nnon sous-entend souvent la théorie musicale.— ¢) D, bR, -
¢e) Sous le titre de ‘ilm al-musigi, cette méme division et les faits essentiels inclus dans les
diverses parties, sont reproduits par Encyclopédie ad-Durr an-nazim attribuée 4 Ibn al-
Akfani (voir A. Shiloah, “Deux textes arabes inédits sur la musique”, dans Yuval, t. I, pp.
236-248). A signaler que les grands traités de musique arabe suivent plus ou moins cette
division.

10 a) B, B; am; D, anxn. — b) By, By ovmxnn mbnnna (les principes des propos ou
des opinions); D, mbnnam mYnnna anrnn, cette lecture correspond 3 A, et les mss.
X, 2 cités dans les notes de A;.— ¢) D, Nk wneww 0597 WK j'ai adopté wnww (qui
sont utilisés).—d) Le nn est barré par le copiste mais il figure dans By, B;.— ¢) D, X813
anonn . I s’agit d’établir les principes selon lesquels on analyse les éléments de la musique
afin d’aboutir aux régles nécessaires. Al-Farabi s’attarde longuement sur ces principes dans
Pintroduction de son grand traité: Kitab al-miisiqi al-kabir (voir R. d’Erlanger, La musique
arabe [Paris 1930], t. I).— f) D, mbnnnm 158 vmwa 210 R0y By, By, mbnnn ams. -
g) B;, mot omis.— h) D, wrinn. Cest probablement la traduction du mot arabe t.u<
(avoir lieu, survenir). Al-Fardbi emploie le mot L.z qui veut dire, entre autres, étre
inventé, sens trés proche de la traduction de D et meilleur en tout cas que celui de Qalonimus.
Nous pensons qu’il s’agit vraiment de la question de 1’origine de la musique que traite al-
Farabi dans I'introduction de son Kitdh al-miisigi— i) D, noR%na 11, — j) D, 9297 npxm
£*1377 J.— k) D, nbwn (arriver & perfection).— 1) les mots entre crochets manquent dans
les trois mss. de notre texte, mais étant donné qu'ils figurent dans le texte arabe, je les ajoute
d’aprés D. Cependant I'arabe différe ici considérablement. Nous y lisons: “Comment doit

&tre celui qui examine les faits de cette science”. Autrement dit il s’agit des qualités du
théoricien de la musique et non pas de la méthode d’investigation.
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11 La seconde partie traite des
fondements de cet art. Cest le dis-
cours qui traite de la production des
notes, de la connaissance de leur
nombre®, (combien elles sont) de
leurs espéces, de I’explication des
rapports qui existent entre elles et des
démonstrations de tout cela. [Cette
partie comprend] aussi le discours
qui traite des différents arrangements
et des modalités qui les rendent a la
portée de tout le monde8, permettant

DRT wMPR pown v Jromx
Poaanaea DRYIND RN R TORDNA
T R M SohInNeIn apdn hYYmM
Ingp bR ongp o MRA Lomn
v Sy miem S YD Sy oonpmm
g3 aan wx  fomaxm oo
m om mpa Prpw 13 Sonysn
MWLYWL BT BN 2D XYW
WA ININAY 7B hRona P[nKmi
155 s1n Sy Poonowmm ovmRnn
"W ‘and o TN CRaRbnin
Sywewn 'b> ‘mawmy b anmvpb

ainsi 3 celui qui veut d’en choisir a LwMwa faxann owx Parrom

songréetd’encomposer des mélodies.

12 La troisieme partie comprend
le discours qui s’occupe a rendre con-
forme les propos fondamentaux et
les démonstrations exposés plus haut
aux diverses espéces d’instruments®
préparés pour euxd, la fagon dont ils
sont tous inventés et comment ils
sont modelésf conformément aux
mesures8 et aux dispositions expli-
quées dans les éléments fondamen-
taux.

11 Aprés 'étude des principes vient celle des éléments proprement dits.— a) D, 2nx»1
(le discours).— b) D, mmevan R*x113. — ¢) les trois derniers mots sont omis dans D, E et
A, qui se base sur le ms. X cité dans les notes de A,. En effet, ces mots sont une répétition
de P'idée exprimée dans les deux mots suivants. C’est pourquoi j’ai mis ces derniers entre
parenthéses. Ceci dit la traduction de Farmer: “the knowledge of the constitution of the notes™
n'est pas fondée.— d) D, angp YX ongp IV IR — €) D, o Y01 nvwam. - f) D,
DITNTOY BTN, C'est une traduction littérale de Parabe.— g) By, nwxn ns ;7m wN;
D, mygmn mean ana 9wR. Les deux traducteurs ont recontré ici une difficulté dans la
traduction de il ,. qui vient de dL  (aplanir). Dozy rapporte la traduction d’une phrase
comprenant le verbe en question: “Fais-le (le livre) de maniére que tu le mettes & la portée
des hommes” ou “Rends-le comme une route bien battue et facile pour tout le monde”.
(Supplément aux dictionnaires arabes, t. 11, s.v.) Ce qu'entend al-Faribi est dans le méme
esprit. Le théoricien propose aux praticiens, sous forme facile, les arrangements des notes
et leur modalité afin qu’il puisse les utiliser dans sa composition. De ce fait, nous pensons
que Werner et Sonne ont été induits en erreur par la traduction de Falagera quand ils avancent
que YXn “means equidistant from the two given extremes” (Music in Judaeo-Arabic Lit.,
t. XVIL p. 543, n. 137).— h) D, np* jyn®. '

12 a) Ajouté d’aprés D.— b) B; o»nbnit 2™ mRni1 wawa; D, Nt mnRna ownwa
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13 La quatri¢me partie englobe le ELTET 1mMa MRPA Cyeanam
discours sur les différentes sortes de o D ol WK Dvwabn
rythmes? naturels qui sont des ryth- Sombnnn DAY o avopwna
mes mesurés en différentes mesures
et valeurs variées®. :

14 La cinqui¢me partie traite de la ohoa  @NNNAT MMAMA Cwennmm

(dans les éléments fondamentaux, les opinions et les démonstrations). Cette lecture correspond
4 Ay, alors que celle de B, traduit Ia version adoptée par A,.— c) les deux derniers mots
sont corrigés d’aprés B, et B,. La traduction de Farmer ici n’est pas exacte et celle de Werner
et Sonne I’est encore moins.— d) Mots ajoutés d’aprés D. “Pour eux” signifie peut-&tre,
pour illustrer les fondements. Il y a une autre lecture L. au lieude |J qui pourrait signifier

grice 4 eux, c’est & dire grice & la connaissance théorique. Mais dans ce cas cela doublerait
I'idée suivante.— €) D, ana obs anxynm. — f) D, ona apmm. Clest une traduction de
PParabe wad’ qui signifie ici “inventé” ou “modelé”. Le texte arabe est ici assez difficile.
Cependant la traduction de Werner et Sonne s’écarte ,4 mon sens, de I'idée développée par
al-Farabi. Comme cette partie traite des instruments, il ne saurait étre question de: ‘“setting
of the rudiments with reference to the instruments...”. D’ailleurs par référence au texte arabe,
cette traduction est une pure interprétation.— g) le mot arabe , .z signifie estimation
évaluation.— h) D, 77om Mwwn by, —i) D, axann. i

13 ) Les trois manuscrits donnent ici 'étrange lecture @¥9y'd qui apparemment n’a aucun
rapport avec le mot arabe igd‘at (rythmes ou modes rythmiques). D, donne une version
heureuse o qui dans Phébreu du m.a. signifie aussi bien mélodies que rythmes. Le
mot équivalent en arabe est nagam. Reste A savoir d’ou vient Ia traduction 'Sy qui
signifie littéralement promenades. Je serais tenté d’opter pour une erreur si le mot ne figurait
de fagon aussi ostentatoire dans tous les mss. It faut donc supposer que Qalonimus se heurta
3 une difficulté de traduire le terme iga‘at. Mon explication, tout 3 fait hypothétique, est
que Qalonimus a pris ici un terme équivalent au terme rythmes qui est adwar (cycles) et I'a
traduit par nv%1'v Je ne vois pas d’autre possibilité de justifier ce terme.— b) By, By, 03, —
c) D, nmwin m‘vpvm on 9wR. Clest en effet la traduction littérale de I’arabe. Qalonimus
paraphrase ici. Je ne comprend pas pourquoi Werner et Sonne ont traduit le mot awu

= oleliyf) par natural melodies et ont mis rythms entre parenthéses. Le terme igd’at ne

peut aucunement désigner des mélodies.

14 a) C, D, mots omis.— b) Notre texte et Bl c’est une erreur évidente. Il faut lire yin
comme B3.— ¢) B,, B; pmit. — d) Werner et Sonne traduisent ambwn auwwii par melodies
brought to perfection. Cela n’est pas exact car il s’agit d’un terme technique désignant une
espéce particuli¢re des mélodies. Il aurait fallu traduire comme Farmer perfect melodies.—
) By, ovnvnn; By, ovnvnn. ~ f) D, mmwn manxea onnni.— g) D, 701 7w le
mot 1» signifie rang et grade mais ’arabe rua:.;l Quand il se rapporte a la poésie, désigne
la poésie rimée obéissant aux lois métriques.— h) 1l s’agit de mélodies et non de vers comme
P'interprétent Werner et Sonne.— i) D, nuNH 7M1 12 B9 'po, Clest en effet 1a traduction
littérale de I'arabe. La version de Qalonimus *pophn popn, (les différentes césures ou
arréts) est étrange. Je ne vois pas comment ce mot peut traduire oo (but).— ) D,
o (mélodies); A a aussi adopté mélodies (alhdn). Mais dans la plupart des manuscrits
ainsi que dans notre texte, il y a J\ _,,‘ (conditions) en hébreu pmy et de méme dans la

version latine dispositiones. Cest sans doute la bonne version.— k) D, mi»nn o2 9wx
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composition des mélodies en général
et aussi de la composition des mélo-
dies parfaitesd, A savoir, celles qui
sont associées (litt. basées sur) a des
paroles poétiques ayant été compo-
sées de fagon ordonnée et selon la
régle de la prosodie8. Et [elle traite
aussi] de la modalité dont on lesh
fagonnent selon les différents butsi
des mélodies, et de la définition des
conditions! qui font atteindre de
fagon plus efficace, le but pour! lequel
elles sont faites.

o owmbwn Sohannn e Prwi
fawwn  omxma Coeovmn
moR1 S T Yy ovammn
pranean “spopam pobn *bd Panorbn
Sp» o3 v R Torava nymm
12 9% 'vwa *oubem anm orawn

’ TnoRbnn

MY nubow . 1) Bl omis; D, mmon YR ytna j'ai adopté cette derniére lecture dans

ma traduction.— m) D, Wy nMayva R,
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Ms. Parma 776.4, fol. 102b—103a
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