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FOREWORD

Yuval Music Series is intended to further one of the main objectives of the Jewish Music
Research Centre, namely the publication of source materials on Jewish music. Its goal
is to present to the public an extensive corpus of recordings, musical transcriptions
and other ethnographic documents related to the various Jewish musical traditions. It
is our hope that the series will grow to become a contemporary descendent of Abraham
Zvi Idelsohn’s magnum opus, the Hebriisch-Orientalischer Melodienschatz (Thesaurus
of Hebrew Oriental Melodies). Since the publication of the tenth and last volume of

Idelsohn’s pioneering work in 1932 no attempt has been made to replace or update
it. Indeed, the enormous growth of Jewish musical documentation which has been
accumulated in recent generations has made such an undertaking impossible.

Yet students of Jewish music need new and updated source materials for their research
and, on the other hand, many of them have themselves accumulated source materials
during their specialized studies. The Yuval Music Series should serve both purposes. It
will consist of separate volumes by different scholars (or teams of scholars); each volume
will generally explore a repertory of a specific community or region and will contain
significant musical transcriptions with an edition of the relevant texts, prefaced by
a concise scholarly introduction. This will enable scholars to publish the musical
transcriptions which they prepared for their research which would otherwise hardly
have appeared in articles or books due to the usual scarcity of space.

Two main kinds of musical transcriptions will find their way into the Series. The
first is the notation of music transmitted by oral tradition; the second is the edition
of unpublished musical manuscripts or rare prints. The raw materials for the first
kind will come mainly from the holdings of the National Sound Archives at the Jewish
National and University Library in Jerusalem. But it is hoped that similar materials
from other institutions and private collections will also find their way to the Series. The
volumes will generally be accompanied by recorded audio cassettes containing selections
from the corpus presented in each. The materials for the second kind of transcription
will be selected from the manuscripts and rare prints listed in the Hebrew Notated
Manuscript Sources up to circa 1840 (RISM BIX!) as well as from more recent sources.

It is our hope that the Yuval Music Series will become an ever growing Thesaurus of
source materials and a basic research tool for all scholars of jewish music.
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JUDEO-SPANISH MOROCCAN SONGS
FOR THE LIFE CYCLE

Contents

Introductions 7
The Songs 31
Works Cited 85

Comparative Table of Sources 88
Hebrew Introduction 1

INTRODUCTION
The Judeo-Spanish speaking Jewish communities of North Morocco
Criteria for the selection of the songs
Previous studies

Repertory

Birth and Childhood Songs
Bar Mitzvah Songs

Courtship and Wedding Songs
Death and Mourning Songs

Song typology
Text

Music
Some notes on the musical sources of the repertory

Musical transcriptions
Text transcriptions

This anthology contains a selection of 32 Judeo-Spanish songs (in 50 different versions)
collected in Israel from North Moroccan immigrants, and forming part of the collection of
Judeo-Spanish oral music traditions in the National Sound Archives (NSA) at the Jewish
National and University Library in Jerusalem. This publication is devoted to songs related
to the life-cycle, and therefore includes only a certain part of the poetic and musical tradition
of the Judeo-Spanish speaking Jews in the Moroccan cities of Tetuan and Tangier and other
centers such as Arcila, Larache and Alcazarquivir.



The cultural heritage of the Sephardi Jews has aroused keen interest among many students
of literature, music, folklore, linguistics and anthropology. This collection may be of
interest to those concerned with the Judeo-Spanish folk-tradition and also to students of
other traditions who may find in it material for comparative study. It 1s a testimony to the
tradition of Judeo-Spanish speaking Moroccan Jews and their children in Israel, Europe and
the Americas, and it may be seen as a partial response to their demand to know more about
their cultural roots.

Thanks are due to Mrs Mira Reich who acted as English Language Editor and to Mrs
Claudia Szichman for the Spanish translation of the introduction.

Special thanks are due to Dr. Iacob M. Hassan who read the draft of this work and made
extremely useful comments.

THE JUDEO-SPANISH SPEAKING JEWISH COMMUNITIES OF NORTH MOROCCO

Unlike the majority of the Jews expelled from Spain in 1492, who turned east towards the
privileges granted them by the Ottoman Empire, those who established themselves in
Morocco maintained strong ties with the Iberian peninsula. The situation of the Jews in
North Morocco differed from that of the Jews in other parts of the country. The political,
economic and social upheavals that periodically affected most of Moroccan Jewry were less
felt in the north due to the influence of the European powers in that strategic part of the
country. The community of Tetuan prospered especially during the eighteenth centuryasa
result of its participation in the commercial and diplomatic activities of European
representatives in the city. The community of Tangier reached a peak of development
during the nineteenth century, when European diplomatic and commercial activities moved
from Tetuan to Tangier. Toward the end of the nineteenth century many Sephardi Jews
from North Morocco emigrated to South America where they founded communities 1n
Caracas, Buenos Aires, Montevideo, Lima and Rio de Janeiro, maintaining for many years
their ties with their hometowns in Morocco.

Links between Sephardi Moroccan Jews and Spain were strengthened after the conquest of
Tetuan in 1860 and even more after 1912 with the establishment of the Spanish protectorate
in North Morocco, and further in 1923, when Tangier was declared an international zone.
Following the Moroccan declaration of independence in 1956, North Moroccan Jews from
Tangier and Tetuan began to move to the already established communities in South
America, as well as to Spain (Madrid), Switzerland (Geneva) and Israel. In Israel,
concentrations of Judeo-Spanish speaking Moroccan Jews can be found today in Jerusalem,
Ashdod, Ashgelon, Beer-Sheva, Qiriat Gat, Qiriat Mal’akhi, Yeruham, Rishon Letzion and
other places.

Geographical proximity to the continent and constant contact with Europeans through
diplomatic and commercial representations, influenced the Sephardi Jews of North
Morocco. They developed into a proud, cosmopolitan society, as is evident in their culture.
However, the influence of Moroccan Jews from the South, who frequently moved to the
northern cities in search of economic opportunities, can also be felt in many beliefs and
customs usually associated with other sectors of Moroccan Jewish society.



The variety of influences that affected the culture of the North Moroccan Sephardim is
especially noticeable in their language. The Judeo-Spanish dialect spoken by these Jews,
called Hakitia, combines an archaic layer of medieval Spanish (Castillian) with Hebrew and
Moroccan Arabic dialects. The linguistic layers that compose Haketia can be seen in the
morphology, phonology, syntax and lexicon of this dialect. With the establishment of the
Spanish protectorate in 1912, Hakitia was exposed to the influence of modern Spanish, and
one may find a mixture of Hakitia and modern Spanish in the song texts performed until
today (for a thorough study of Hakitia see Benoliel 1927-1928 and 1952; Bénichou 1945 and 1960b;
Benarroch 1970).

CRITERIA FOR THE SELECTION OF THE SONGS

The songs presented in this anthology were collected in Israel during the years 1976-1987.
They represent a comprehensive sample of the repertory, including birth, circumcision, bar
mitzvah, courtship, wedding and burial songs, as performed by informants in Israel. Most of
the recordings were made in the informants’ homes and a few in the NSA studio.

The selection reflects the proportion in which each category (birth, circumcision, bar
mitzvah, courtship, wedding and burial) is represented in the repertory. The order of the
songs within each category follows musical and/or poetical criteria: variant texts and texts
whose contents are closely related are grouped under the same number (nos. 8a, 8b, 8c);
different texts sung to variants of the same melody are also arranged under the same item
number (nos. 14a, 14b, 14c, 14d and 14e).

PREVIOUS STUDIES OF THIS REPERTORY

Several comprehensive studies and collections of the repertory exist: Benoliel (1927), Larrea
Palacin (1954), Martinez Ruiz (1963) and Alvar (1969 and 1971) are the most important. These
publications focus on the literary and linguistic aspects of the repertory, although Larrea
Palacin and Alvar also include musical transcriptions. A recent study contains ethno-
musicological analyses of songs from this repertory (see Cohen and Librowicz 1986). A
concordance listing the songs with parallel versions published 1n other sources 1s included
in the Appendix.

Our publication focuses on the musical aspect of the repertory. We have therefore
attempted a systematic documentation of this orally transmitted tradition. The melodies of
songs no. 2 (Jewish version) and 13 are published here for the first time, as far as we know.
The link between our collection and previous studies 1s enhanced by the fact that Mrs.
Alicia Bendayan, one of our key informants in Israel, was in her youth an informant for
Larrea Palacin and Alvar.

REPERTORY

The songs selected for this anthology are related to the Jewish rituals that mark the events
of the individual life cycle. The four main events of the Jewish life cycle are treated:
circumcision, bar mitzvah, wedding (including courtship) and burial, corresponding to
birth, initiation, mating and death.
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BIRTH AND CHILDHOOD SONGS

These songs are associated with the circumcision ritual (berit milah) and with the period of
eight days that elapses between birth and circumcision. They naturally refer to the birth of
boys. Girls’ births are celebrated more modestly by a feast called fadas.

Childbirth songs are related to the belief that the mother and the baby are exposed to
various dangers during the eight days that separate the birth from the circumcision.
Certain practices are used to avert these dangers: prayers, mostly psalms, are recited in the
mother’s room; pieces of paper with Bible verses are pinned on hangings around the
mother’s bed; and the room is thoroughly searched by members of the family, who hold a
sword later placed lengthwise under the child’s mattress together with a Book of Psalms
under his pillow. The mother and the baby are never left alone until the circumcision. The
women of the family gather around them and it is during these vigils that many songs are
performed. On the day of the circumcision, songs are performed in honour of the father of
the newborn (el parido) and the mother (la parida) (see songs nos. 1a and 1b).

Cradle songs are frequently sung by mothers while lulling their children to sleep (see song
no. 2, and below under Song Typology).

BAR MITZVAH SONGS

When a boy reaches the age of thirteen years and one day, his entrance into the adult world
is celebrated by a ritual. This occasion is called fefelimes by the Moroccan Sephardim,
referring to the phylacteries (Hebrew fefillin in the plural, with the additional Spanish
plural suffix -es) that the boy will use from now on in the daily morning prayers (songs no. 3a
and 3b). On this day the boy is bathed and dressed by family members as if he were a groom.
In the synagogue, a festive prayer service is held at which the boy reads in public from the
Torah for the first time in his life.

COURTSHIP AND WEDDING SONGS

Songs of courtship are performed at the swing (matfesa) and are called coplas de matesa
(“swing songs’). Girls used to gather at houses where there was a swing. One girl swung
herself while she and/or her friends sang a romance. After she finished, she got down and
gave her place to another girl. This changeover was marked by a special song (songs no. 4a
and 4b). During these gatherings by the swing, young men would come to watch the girls
and make acquaintance with them. When a young man wanted to woo one of the girls he
sang one stanza or copla for her, alluding to his feelings. If the young woman addressed was
interested, she would choose suitable “positive” (buenas) coplas (see song no. 5a, strophes 1 to
8), in answer to her suitor. If she was not interested in the offer, she would choose one of the
“negative” (malas) coplas (see song no. 5b, strophes 20-23) to show her disdain. In this manner
the couple wove a chain of coplas, “positive” or “negative’”, according to their mutual
feelings, in a mocking or teasing musical dialogue. Matches were arranged during these
gatherings, with the help of a woman called the jotaba (matchmaker).

Wedding songs are called cantares de novia or cantes de boda by the North Moroccan
Sephardim. They represent the majority of songs both in the Sephardi repertory for the life
cycle and in this anthology (songs no. 7a to 29). This proportionally large number 1s, to some



extent, due to the complex chain of ceremonies that constitute the wedding. The series
starts with the apalabramiento - asking the girl’s hand in marriage. The mais - on the second
Sabbath before the wedding - is a celebration held for the family and friends to mark the
start of the wedding preparations. The fufera is held on the following Thursday. On this
occasion, the women related to the bride unfasten her plaits and comb out her hair, putting
on a cinta rosada (rose ribbon) and a gold-embroidered kerchief. The rose ribbon i1s then
removed and given to a single woman (as an omen for a forthcoming marriage). On the same

Wedding songs are called cantares de novia or cantes de boda by the North Moroccan
Sephardim. They represent the majority of songs both in the Sephardi repertory for the life
cycle and in this anthology (songs no. 7a to 29). This proportionally large number 1s, to some
extent, due to the complex chain of ceremonies that constitute the wedding. The series
starts with the apalabramiento - asking the girl’s hand in marriage. The mais - on the second
Sabbath before the wedding - is a celebration held for the family and friends to mark the
start of the wedding preparations. The fufera is held on the following Thursday. On this
occasion, the women related to the bride unfasten her plaits and comb out her hair, putting
on a cinta rosada (rose ribbon) and a gold-embroidered kerchief. The rose ribbon i1s then
removed and given toa single woman (as an omen for a forthcoming marriage). On the same
day the bride’s trousseau - ajuar - and the presents received by the couple are displayed. The
savtaray is a feast given on the following Saturday by the bride for her girl friends to mark
her farewell to celibacy. A parallel feast is held by the groom for his friends. On the
following Sunday, the ketubbah (marriage contract) is signed in the groom'’s house, in the
presence of los sofres (from the Hebrew séfer, i.e. scribe). On Monday night the baio de la
novia (ritual bath of the bride) takes place. The married women (except for the widows) of
the bride’s family take her to the ritual bath (el basio or mikveh). Special honours are given to
the groom’s mother and the bride’s own mother. They are asked to undress the bride, with
the help of other women, before the bath and to dress her again afterwards. On Tuesday, la
noche de la novia (the night of the bride) is celebrated at the house of the bride’s family. The
bride, her hands painted with alhenia and her eyes closed, is led by her parents to the groom'’s
house. She is accompanied by the hevrah, a choir adding to the festivity of the occasion. On
Wednesday the actual wedding ceremony (huppah) is celebrated, followed by a banquet
prepared by the groom’s family. For the next eight days, evening prayers (arvi - arvit in
Hebrew) are held at the groom’s house, while the newly wedded bride sits on her tdlamo
(throne). The Saturday following the wedding is called the sabbd del talamé. The groom goes
to the synagogue and is given the honour of being called to the Torah. The Wednesday
following the wedding is called el dia del pescado (*‘the day of the fish”). The bride cooks a
fish which her husband has just bought, under the good-natured directions of her family.
On the following Sunday she again goes to the ritual bath. After this celebration, the
newly-weds begin their normal life as a married couple.

Some wedding songs are concerned with one of the ceremonies listed above (e.g. songs no. 12,
13 and 14e, referring to the bride’s bath, or songs no. 8a and 8b, referring to the display of the
dowry; see also Alvar 1971: 28-29). Other songs suggest themes related to one of these
ceremonies (e.g. the choosing of a mate, songs no. 7a and 7b).

Wedding songs are mostly performed by women who accompany thenselves with a
tambourine called songja. Sometimes the singers use a pair of castanets dangling from the
middle fingers or only one castanet which is activated by the fingers of the free hand. At
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many of these ceremonies only women are present. When men are also present they may
join in the singing, but generally follow the women’s lead.

DEATH AND MOURNING SONGS

Death and mourning songs, called endechas or oinas, are sung during the funeral by women
called endechaderas or oinaderas. A common belief among North Moroccan Sephardim is
that death is brought by the Huerco or Giierco, the Angel of Death. In some songs, Death is
therefore personified, and engages in a dialogue with the person fated to die (song no. 31).
The texts of other endechas reflect feelings such as sadness and despair, bad luck and
misfortune (song no. 30a and 30b). Also romances of tragic content are used as endechas (song
no. 32).

Endechas are also performed during ti$'ah be-av (the Ninth of Av) in addition to songs that
refer specifically to the destruction of the Temple in Jerusalem.

SONG TYPOLOGY

A definitive typology of the poetic and musical forms of North Moroccan Judeo-Spanish
songs has not yet been established. While a systematic definition of the different genres is
still a desideratum of Judeo-Spanish scholarship, a preliminary attempt will be made here to
classify the songs included in the anthology in terms of categories defined by both musical
and poetic characteristics. Terms designating literary forms of Spanish poetry or terms
used by the informant are generally used.

TEXTS
The life-cycle songs of the Spanish Jews can be classified according to their textual
structure into three categories: romances, coplas and lyrical songs.

The romanceis a narrative song. Its content originates in popular or traditional sources and
revolves around a scene, dramatic situation or legend, usually derived from medieval epics
and knightly tales of battles, intrigues and faithful or disloyal wives. The romance text is
composed of an indefinite series of verses of 16 (or 12) syllables in assonant rhyme. Each
verse 1s divided into two balanced hemistiches of 8 (or 6) syllables each.

The use of romances as lullabies is very common. However, the selection of romances as
lullabies is not fixed and depends on the mother, and we therefore decided not to include
romances that may be used as lullabies (an entire forthcoming anthology of vomances will be
devoted to this genre of North Moroccan Sephardi songs).

Nevertheless, four songs of the romance genre are given here. Two of them, nos. 27a,27b and
28, are consistently performed during wedding ceremonies, probably because of their theme:
wifely loyalty and chastity. Twoother romances, nos. 31 and 32, function as mourning songs.

The lyrical songs belong to a genre parallel to the Eastern Mediterranean Judeo-Spanish
cantica. This type of song differs from the romance in that the texts are not narrative and
use colloquial language. Their textual structure is varied. The predominant pattern is the
quatrain, with or without a refrain and with alternate rhyming.



The coplas are strophic poems with fixed metric schemes. The features that characterize
them are, among others, strophes of short and long verses, with or without a refrain, the
rhymed three-line strophe (or monorhymed tercet), the four-lined monorhymed strophe, and
strophes of 9 or 8 verses. Occasionally the strophes are acrostically ordered. They are
characterized by thematic continuity and/or homogeneity of content (narrative, descriptive
or argumentative) (Hassan 1982: 4).

Altogether the texts of the songs in our anthology (except the romances mentioned above)
have various structures. Verses are frequently formed by 6 (nos. 4a, 4b, 7a, 7b), 8 (nos. 11a, 16,
19a, 19b) or 10 syllables (no. 12) each. Shorter and longer verses may alternate (nos. 8a, 8b, 10,
14b, 15). The verses are predominantly arranged in strophes. Four-verse strophes are the
most frequent. In some cases, a short refrain closes each strophe (no. 3a, 7a, 7b, and 15) while
in others, one whole strophe is repeated as a refrain between the other strophes (no. 22a and
22b). Song no. 20 is an example of a cumulative song in which each strophe allegorically
describes a part of the bride’s body. Verses are added as each new feature is described, the
verses already used for the other features being repeated.

Texts may describe the participants in the ceremonies, their activities or the characteristic
situations connected with the event at which the songs are performed. For example, the text
of songs no. 1a and 1b describes the gahal (the public or guests) waiting for the baby’s father
to celebrate his son’s circumcision; song no. 24 refers to the departure of the bride from her
parents’ house and to her new responsibilities; in song no. 27, the tense relations between
bride and mother-in-law are alluded to, while in song no. 14b, the checking of the bride’s
virginity is suggested in veiled words. Song no. 29 is used as an accompaniment to a dance
and is most frequently performed at weddings. The movements of the dance are related to
the actions described in the poem.

The songs quite often take the rhetorical form of an address to some participant in the event,
such as the bride (no. 12), the groom (no. 17), the bride’s mother (no. 7a and 24), the father of
the newborn (no. 1a), or the parents of the bar-mitzvah boy (no. 3a). Dialogues are also used,
such as between the public, praising the beauty of the bride, and the groom, inviting her to
leave her family and follow him (no. 19a).

Other poetical techniques are employed in these songs (for the techniques of poetical
composition found in wedding songs, see Alvar 1971: 65-80). For example, parallelism is
widely used; very often two strophes refer to the same topic but in different words (see nos.
8c, 12, 14d, 23, 25).

MUSIC

The songs can be grouped according to musical structure and manner of performance. A
general structural characteristic of the whole repertory is the formal organization of the
songs in short melodic units that correspond to text units: hemistiches and verses. We shall
call these musical units ‘“‘phrases”’. Such phrases are articulated by clear endings defined by
one or more of the following phenomena: a rest, an aspiration by the singer, a long sustained
concluding pitch, a cadential pattern.

13
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The graphic arrangement of the notation of the songs in this anthology reflects the
structure of each item as determined by the division into phrases: repetitions and variants
of the same phrase (or parts of it) are notated paradigmatically.

The romances are performed as solo songs without instrumental accompaniment (except
no. 28 which is sung at weddings by a group with percussion accompaniment). Their
musical structure is strophic: one strophe is formed by four phrases (the most common
pattern being ABCD, e.g. nos. 28 and 32) and accomodates two verses (four hemistiches). The
musical strophe is repeated with slight variations throughout the romance text, thus
dividing the lengthy sequence of text-verses into a strophic structure. The romances 27a,27b
and 28 show a concatenation of the strophes in which each musical strophe starts by
repeating the text of the second half of the former strophe. The melodies of the romances
may be metric, (see no. 28), or may unfold in a free rhythmical style (see no. 31).

In contrast to the romances, the coplas and lyrical songs are performed by groups led by the
most knowledgeable women. These songs are often accompanied by sonaja, (circular frame
drum of the tambourine type with attached cymbals), castanets and/or darbugqa (goblet
shaped drum of earthenware or metal with one membrane) (e.g. nos. 8a, 10, 19b and 20).

Wedding songs are often sung in sequence, without intermissions. Different poems may be
performed with the same music and some poetic lines appear in more than one song. This
characteristic has posed certain problems in distinguishing between the items (see also the
note by Rubiato in Alvar 1971: 348). Informants explained that this linkage 1s the traditional
manner of performance of these songs. For instance, songs nos. 6b, 14a, and 10 of our
anthology are performed without interruption (NSA Yc 2261).

Like the romances, the coplas and lyrical songs have a strophic musical structure. In their
case, however, the musical strophes parallel the strophic structure of the text. A refrain is
often inserted between the strophes, another structural characteristic that usually
differentiates the coplas and lyrical songs from the romances.

The inner structure of the musical strophes in the coplas and lyrical songs is varied.
Strophes are usually formed by four musical phrases. The four-phrase strophe forms ABCD
(no. 2), AA'BC (nos. 7a and 7b), ABCB' (nos. 6a, 6b and 10), are the most common. Less common
are the two-phrase strophe (nos. 11a and 18) and a one-phrase unit repeated as a litany (nos.
1a, 1b and 16). Other strophes have more complex forms such as AABCB'B°A°A°B’ (no. 13) or

AA'ABC (no. 9).

Most coplas and lyrical songs have a clear beat and meter, stressed by the instrumental
accompaniment. The common meters are 4/4 (nos. 18 and 26), 2/4 (no. 7a, 7b, 8b, and 8c), or 6/8
(nos. 10, 14a, 14b, 14e, 19a, 19b, and 20). The alternation of 6/8 and 3/4 i1s frequently used (nos.
6a, 9, 11a and 13). Compound meters, such as 11/8, are much less frequent in this repertory
(no. 27). Songs with a steady beat, but without a clearly defined metric pattern, are frequent
(nos. 1a, 3a, 17, and 23). The mourning songs (endechas) may have a metric pattern marked by
the women's hands beating on their thighs (a sign of mourning) but never by percussion
instruments (no. 30a).

The tonal organization of the songs in this repertory presents a variety of modal structures,
always governed by two or three degrees: a finalis and one or two secondary modal centers.



These chief degrees in the mode appear at the articulation points of the melody: the finalis
appears at the end of phrases or of the whole song; the secondary tonal centers appear at
secondary points of articulation.

One should notice that pitch fluctuation is a recurrent phenomenon in the performance of
these songs. Therefore, the intervallic content of a mode may vary in different sections of
one song. Pitch fluctuation mostly occurs in the degrees neighbouring the finalis or the
secondary tonal centers. The ambitus of all the songs in the anthology is barely larger than
an octave. Most songs do not even exceed the range of a sixth, and one song (no. 4a) has a
range of a fourth and employs only three degrees of the scale.

SOME NOTES ON THE MUSICAL SOURCES OF THIS REPERTORY

We have refrained from introducing any critical considerations as to the source of these
songs. Such considerations demand a historical, philological and comparative study that 1s
beyond the scope and aim of this anthology. Obviously, the repertory underwent changes
throughout the ages and older strata can be identified amid newer creations or adaptations.
Questions of Jewish or Gentile origin also arise. For example, parallel versions of the lullaby
“Si este nizio se durmiere’’ (no.2) are known in the Iberian peninsula (Schindler 1941, no. 372;
cf. also nos. 373-374; Schneider and Romeu Figueras 1951, nos. 159 and 163; Pedrell 1922, vol. I,
p.2, NO. 2).

This example may indicate the relatively recent influence of mainland Spanish culture on
the North Moroccan Sephardi Jews. On the other hand, we found structural similarities
between the melody of the endecha ‘ Muerte que a todos convidas’ (no. 31) and the melody to
which the ginah (lament) by Yehudah Halevy (ca. 1075-1141) beginning “ha-lannéfelim
teqiimah’ is sung by Moroccan Jewish singers in Israel (see Israel Davidson, Thesaurus of
Medieval Hebrew Poetry, New York, vol 11, 1929, pp. 146-7; NSA Y 619/43, recorded in Jerusalem, 1974).
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A note in Menendez Pidal and Benoliel’s article of 1905 confirms the existence of this
contrafactum in Morocco. This musical connection between ancient Hebrew and Spanish
poems may point to an older strata in the musical culture of the Moroccan Sephardim.

MUSICAL TRANSCRIPTIONS

PITCH

All songs are notated in a convenient middle register. The absolute pitch of the first sound is
indicated in the key signature. As in other vocal folk music styles, the pitches do not always
agree with those of the Western tempered intervals. Perceptible deviations of less than half

a tone are indicated by arrows above the notes:
? higher than notated (but less than a half tone)
4 lower than notated (but less than a half tone)
i undetermined pitches
Noticeable recurring glissandi are indicated as follows:
)L /1' glissando from undefined pitch
)~ glissando from defined pitch



ORNAMENTATION
Three types of notation are used:

1) When the embellishment is clearly articulated in pitch and duration, it is fully
notated.

2) Ornaments that may be heard more clearly by slowing down the speed of the tape
are transcribed in small notes.

3) When the duration of the embellishment does not curtail the duration of the main
pitch, the following notation is used: v

DURATION
Duration of sounds is represented by using the proportional tools of Western notation.
Perceptible deviations from basic durational values are marked as follows:

7~ slightly longer duration

« slightly shorter duration

METER AND RHYTHM

Meter indications are provided in the key signature when a metric pattern is clearly defined
by periodic accentuation throughout the song. When the basic beat is clear, but the metric
pattern is either unstable or shows many tempo deviations, dotted bar lines are used to
denote the metric units as determined by non-periodical accents.

TEMPO

Metronome indications are provided at the beginning of each song. For the sake of clarity we
refrained from considering ephemeral shifts in tempo in recitative-like songs. However, in
some rubato songs we provided the two metronome indications, one for the shortest and one
for the longest durational value of the beat.

TEXT TRANSCRIPTIONS

The texts of the songs are completely transcribed as they appear in our recordings. They are
written down according to the transcription system used in the Arias Montano Institute in
Madrid, i.e., in modern Spanish spelling with the addition of diacritic signs to indicate the
consonants that are pronounced differently.

The aim of our text transcriptions is not that of linguistic research but rather to enable the
reader to pronounce the texts accurately as they are sung by the informants. For the benefit
of readers unfamiliar with the pronunciation of Moroccan Judeo-Spanish and/or modern
Spanish we give the equivalents of the diacritic signs and some rules for the pronunciation
of the language of these songs.
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¥

§, z, ¢, pronounced as z in English: “zoo’

§, ], pronounced as sk in English: “ship”

], pronounced as j in French: “jeux”

g, pronounced like th in English: “the”

¢ before e and 1, and z are pronounced as s: “‘sing”

b and v are both pronounced likewise as b: “boat”

d as fricative is pronounced as soft th: “the”

g before a,o, and uand before eand 1withanon-sounded u (gue, gui)is pronounced as
g 'go”

g before e and i is pronounced as the German ch: “Kirche”

y preceding a vowel and 11 are pronounced as y: “year”

Some linguistic characteristics of Hakitia appearing in our songs :

paragolic e added at the end of words (even in Hebrew words, e.g., kahale instead of gahal 1n
item 19a, v. 12);

protetic a added at the beginning of words (e.g., adormia in item 8c, v. 5);

change of vowels, when a syllable is not accented and the accent appears in the next syllable
of the word (e.g., tiSoro instead of feséroin item 4, v.4 or vinia instead of venia in item 8a, v. 13);

dropping the final s, especially in plurals (e.g., vo instead of vos in item 3, v.2); sometimes the
final s changes into g ;

the s frequently becomes sonorous ($) before sonorous consonants (like d, m, v, b);

addition of y or 1 as expletive or pleonastic, regardless of the meaning of the phrase (e.g., la
mandara y un anillo, item 28, v. 11) appear in the text-underlay of the music;

use of Hebrew or Arabic words (e.g. ku$aca in item 6a, v. 14 or fefelim in item 3a, v. 10);

contraction of consecutive words, resulting in the omission of the final vowel of the first
word or the opening vowel of the word following;

shifting of the accents to accomodate the musical accents. This latter feature 1s marked in
the text transcriptions under the music by the accent " .

Problems of unclear pronunciaton and unintelligible words (even for the informants) are
noted in the transcriptions and have been taken into consideration in summarizing the texts
in Hebrew and in English.



CANTARES JUDEO-ESPANOLES DE MARRUECOS
PARA EL CICLO DE LA VIDA

INTRODUCCION

Las comunidades judias de habla judeo-espafiola en el norte de Marruecos
Criterios para la seleccion de las canciones
Estudios previos

Repertorio:

Canciones de nacimiento e infancia
Canciones de Bar Mitzvah
Canciones de galanteo y boda
Canciones de muerte y duelo

Tipologia de las canciones
Texto
Miusica
Consideraciones generales sobre las fuentes musicales del repertorio

Transcripcion de la miisica
Transcripcién de los textos

Esta antologia contiene una seleccion de treinta y dos canciones judeo-espafiolas (en un
total de cincuenta versiones) recogidas en Israel entre inmigrantes del norte de
Marruecos. Todas estas canciones forman parte de la coleccién de tradiciones musicales
judeo-espafiolas de transmision oral de la Fonoteca Nacional (NSA) en la Biblioteca
Nacional y Universitaria en Jerusalén. La presente publicacién estd dedicada a las
canciones relacionadas con el ciclo de la vida y, por lo tanto, incluye sélo una
determinada parte de la tradicién poética y musical conservada por las comunidades
judias en las ciudades marroquies de Tetuan y Tanger y en otros centros como Arcila,
Larache y Alcazarquivir.

El patrimonio musical de los judios sefardies ha despertado un vivo interés entre los
investigadores y estudiosos de la literatura, la musica, el folklore, la lingliistica v la
antropologia. La coleccién que aqui ofrecemos podréd interesar tanto a aquellos que se
ocupan del estudio de la tradicion judeo-espanola, como a aquellos que investigan otras
tradiciones v que podrian encontrar en esta antologia materiales que les permitan
efectuar estudios comparativos. Esta coleccion es un testimonio de la tradicion de los
judios hispano-parlantes de Marruecos y de sus decendientes en Israel, Europa y las
Ameéricas, respondiendo, parcialmente, a su deseo de conocer mas sobre sus raices
culturales.

Agradecemos aqui a Mira Reich, editora de los textos en inglés, y a Claudia Szichman,
por las traducciones al espafiol.
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LAS COMUNIDADES JUDIAS DE HABLA
JUDEO-ESPANOLA EN EL NORTE DE MARRUECOS

A diferencia de la mayoria de los judios que, luego de su expulsion de Espafia en 1492, se
dirigieron hacia el Oriente atraidos por la hospitalidad que les ofrecia el Imperio
Otomano, aquellos que se establecieron en el norte de Africa mantuvieron fuertes lazos
con la Peninsula Ibérica. La situacion de los judios en el norte de Marruecos era en cierto
modo diferente de la de los judios en otras regiones del pais. Los trastornos politicos,
econdémicos, y sociales que afectaban a la mayoria del judaismo marroqui se sentian
menos en el norte debido a la influencia de las potencias europeas en esa parte del pais.
La comunidad de Tetuan prosper6 especialmente durante el siglo XVIII como resultado de
su participaciébn en las actividades comerciales y diplomdticas de representantes
europeos en esa ciudad. La comunidad de Tanger llegb a la cumbre de su desarrollo
durante el siglo XIX, cuando las actividades diplométicas y comerciales se trasladaron de
Tetuan a esa ciudad. Hacia el fin del siglo XIX muchos sefardies de Tetuan emigraron a
Sudameérica, donde fundaron comunidades en Caracas, Buenos Aires, Montevideo, Lima,
y Rio de Janeiro, manteniendo relaciones con sus ciudades de origen.

Las relaciones entre los judios sefardies del norte de Marruecos y la cultura espariola se
intensificaron desde la conquista de Tetudn en 1860, y mas atn desde 1912, con el
establecimiento del Protectorado Espariol en el norte de Marruecos, y la declaracion de
Téanger como Zona Internacional en 1923. Luego de la declaracion de la independencia de
Marruecos en 1956, comenz6 una emigracion masiva de los judios marroquies hacia las
comunidades ya establecidas en Sudamérica, asi como también hacia Espafia (Madrid y
Malaga), Suiza (Ginebra) e Israel. Numerosos sefardies marroquies de habla judeo-
espafiola habitan ahora en Israel, en las ciudades de Jerusalén, Ashdod, Ashqelon, Beer
Sheva, Qiriat Gat, Yeruham, Qiriat Mal’akhi, y Rishon Letzion.

La proximidad geografica de Marruecos al continente y el constante contacto con
europeos, influyeron sobre los judios sefardies del norte de Marruecos, convirtiéndolos en
una sociedad orgullosa y cosmopolita, como se evidencia en su cultura. La influencia
ejercida por los judios del sur de Marruecos, que solian desplazarse hacia las ciudades del
norte en busca de mejoras econdémicas, puede percibirse en la existencia de muchas
creencias y costumbres generalmente adjudicadas a otros sectores del judaismo
marroqui.

La variedad de influencias sobre la cultura de los sefardies del norte de Marruecos es
especialmente evidente en su lenguaje. El dialecto judeo-espafiol hablado por estos
sefardies se denomina Hakitia y en €l se combina un estrato arcaico de espafiol medieval
(castellano) con términos tomados de la lengua hebrea y del dialecto darabe-marroqui.
Estos estratos lingtiisticos que forman la Hakitia pueden observarse en la morfologia, la
fonologia, la sintaxis y el vocabulario de este dialecto. Con el establecimiento del
Protectorado Espanol en Marruecos en 1912, la Hakitia fue expuesta a la fuerte influencia
del espafiol moderno, y asi encontramos en los textos de las canciones una mezcla de
Hakitia y espanol moderno. (Para estudios de Hakitia ver: Benoliel 1927-1928 y 1952;
Benichou 1945 y 1960b; Benarroch 1970).



CRITERIOS PARA LA SELECCION DE LAS CANCIONES

Las canciones presentadas en esta antologia fueron recogidas en Israel durante los afios
1976-1987 y ofrecen una seleccion representativa del repertorio, incluyendo canciones de
nacimiento, circuncision, bar mitzvah, galanteo, boda y duelo, tal como son cantadas por
los informantes en Israel. La mayor parte de las canciones fue grabada en los hogares de
los informantes y s6lo unas pocas de ellas en el estudio de la Fonoteca Nacional.

La seleccion refleja claramente la proporcion en que cada una de las categorias
mencionadas esta representada en el repertorio. El orden de las canciones dentro de cada
categoria sigue criterios musicales y/o textuales. Las variantes textuales y las canciones
cuyos textos guardan una clara relacion, se presentan agrupados bajo el mismo nimero
de cancién (como nos. 8a, 8b, 8c); diferentes textos cantados con variantes de una misma
melodia también van ordenados bajo el mismo nimero (nos. 14a, 14b, 14c, 14d y 14e ).

ESTUDIOS PREVIOS SOBRE EL REPERTORIO

Existen varios estudios y colecciones de este repertorio siendo los mas importantes los de
Benoliel (1927), Larrea Palacin (1954), Martinez Ruiz (1963) y Alvar (1969 y 1971). Todas estas
publicaciones se centran en los aspectos literarios y lingtiisticos del repertorio, si bien
Larrea Palacin y Alvar incluyen transcripciones musicales. Un estudio reciente, de
Cohen y Librowicz (1986) incluye analisis musical de canciones de este repertorio. Un
cuadro comparativo incluido en el apéndice presenta una lista de las canciones de esta
antologia y su concordancia con versiones paralelas publicadas en otras colecciones.

El interés central de nuestra publicacion esta en el aspecto musical del repertorio, por lo
cual intentamos dar aqui una documentacién sistematica de esta tradicién musical de
transmisién oral. Las melodias de las canciones nos. 2 (versiéon judia) y 13 se publican
aqui, hasta donde sabemos, por primera vez. La relacion de esta colecciéon con previas
publicaciones se acentua por el hecho que la Sra. Alicia Bendayan, la més prolifica de
nuestras informantes, fue en su juventud informante de Larrea Palacin y Alvar.

REPERTORIO

Las canciones seleccionadas para esta antologia estan relacionadas con los rituales judios
que marcan el ciclo de la vida de cada individuo. Los cuatro principales rituales del ciclo
vital de los judios estdn aqui representados: circuncision, bar mitzvah, boda (incluyendo
el galanteo) vy duelo, correspondiendo a las cuatro fases: nacimiento, ingreso al mundo de
los adultos, formacion de la pareja y muerte.

CANCIONES DE NACIMIENTO E INFANCIA

Estas canciones estdn asociadas a la circuncision ritual (berit milah) y al periodo de ocho
dias que va desde el dia del nacimiento hasta el de la circuncisiéon. Naturalmente, se
refieren al nacimiento del nifio varén. El nacimiento de las nifias se celebra mds
modestamente, con una fiesta denominada fadas.

Las canciones de esta categoria tienen que ver con la creencia en que, durante los ocho
dias entre el nacimiento y la circuncision, tanto la madre como la criatura estan
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expuestos a peligros. Varios medios se utilizan para evitar o alejar esos peligros: se
suelen recitar plegarias — especialmente salmos — en el cuarto de la madre; se adhieren
papelitos con inscripciones de versiculos de la Biblia, prendiéndolos sobre las cortinas
alrededor de la cama de la madre; miembros de la familia recorren el cuarto con una
espada en la mano, la cual se coloca luego a lo largo de la cuna, debajo del colchon del
recién nacido, poniendo también un Libro de Salmos debajo de su almohada. No se deja
s6los a la madre ni al nifio hasta el dia de la circuncision. Las mujeres de la familia se
retinen para hacerles compafiia y cantan para pasar el tiempo.

En el dia de la circuncision se interpretan cantares en honor del parido (el padre del
recién nacido) y de la parida (la madre del nifio) (ver canciones la y 1b). Frecuentemente
las madres suelen adormecer a sus hijos cantdndoles canciones de cuna (ver cancion 2y
mas adelante bajo el tema Romance).

CANCIONES DE BAR MITZVAH

Cuando un nifio llega a la edad de trece afios y un dia, se celebra su entrada al mundo de
los adultos. Esta ocasiéon se denomina, entre los sefardies de Marruecos, Tefelimes,
refiriéndose a las filacterias (en hebreo: Tefillin, en plural, con la adicién del sufijo
espafiol para el plural:-es), que usan los adultos en las plegarias matutinas diarias
(canciones 3a y 3b). En este dia, miembros de la familia tienen a su cargo la tarea de
bafiar y vestir al nifio antes de la ceremonia. En la sinagoga se celebra una plegaria
festiva y el muchacho lee de la Torah por primera vez en su vida.

CANCIONES DE GALANTEO Y BODA

Las canciones de galanteo se suelen ejecutar junto a la hamaca (mateSa) y se denominan
coplas de mateSa. Las jovenes acostumbraban reunirse en las casas donde habia una
hamaca. Una de las jovenes se hamacaba mientras ella y/o sus amigas cantaban un
romance. Al final del romance, la joven bajaba de la hamaca y otra ocupaba su lugar. El
cambio de ocupante en la hamaca era sefialado con una canci6n especial (canciones 4a y

4b).

A estas reuniones junto a la hamaca acudian también los jovenes con el propodsito de
conocer a las mozas y entablar relaciones. Cuando un mozo queria cortejar a una de las
jovenes, le cantaba una copla aludiendo a sus sentimientos. Si la joven se mostraba
interesada, respondia con una copla adecuada (una copla buena; ver no. 5a, estrofas 1-8).
Si, en cambio, no estaba interesada, escogia una copla mala (no. 5b, estrofas 20-23) para
demostrar su desdén. De esta manera entretejia la pareja una cadena de coplas, buenas o
malas, de acuerdo a sus sentimientos mutuos, en un didlogo burlesco. Como
consecuencia de estos encuentros se concertaban los casamientos, por medio de la ayuda
de una mujer denominada la jotaba (casamentera).

Las canciones interpretadas en los casamientos se denominan, entre los sefardies de
Marruecos, cantares de novia o cantes de boda. Estas constituyen una evidente mayoria de
las canciones, tanto en el repertorio sefardi como en la presente antologia (nos. 6 a 29). Su
vasta proporcion se debe, en cierta medida, a la compleja cadena de rituales que
constituyen la boda. Esta cadena comienza con el apalabramiento, o pedido de mano. El



mazis, que se celebra el segundo sdbado antes de la boda con una fiesta para la familia y
los amigos, sefiala el comienzo de los preparativos para la boda. En la tufera, festejada el
jueves siguiente, las mujeres de la parentela de la novia le despeinan las trenzas y la
peinan, poniéndole una cinta rosada y una toca o pafiuelo bordado en oro. Luego esta
cinta rosada se quita y es entregada a una mujer soltera, como augurio para que se case
pronto. El ajuar de la novia se exhibe en ese mismo dia junto con los regalos. El savtaray
se celebra el siguiente sabado con una fiesta para la novia y sus amigas sefialando su
despedida de soltera, mientras que el novio con sus amigos celebran una fiesta paralela.
El domingo siguiente se firma el contrato matrimonial (kefubbah) en casa del novio, en
presencia de los sofres (escribas, del hebreo, sifer). El basio de la novia tiene lugar,
generalmente, el lunes por la noche. Las mujeres casadas de la familia (pero no viudas)
llevan a la novia al bafio ritual (mikveh). Especialmente se honra a la madre del novio y a
la madre de la novia: son ellas quienes, ayudadas por las otras mujeres, desnudan a la
novia antes del bafio y la visten después. La noche de la novia se celebra el martes, en
casa de su familia. Con sus manos pintadas con alhesia y con los ojos cerrados, la novia es
llevada, guiada por sus padres y por los padres del novio, a la casa del novio. También la
acomparnia la Hevrah o grupo coral, agregando al caracter festivo de la ocasion con sus
cantares. El miércoles se celebra la ceremonia nupcial (huppah) seguida por un banquete
preparado por la familia del novio. Durante los ocho dias siguientes se rezan las plegarias
vespertinas (arvi - arvit en Hebreo) en la casa del novio mientras la recién casada
permanece sentada en su fdlamo (trono). El primer sdbado después de la boda se
denomina el sabbd del talamé, en el cual el recién casado va a la sinagoga donde le es dado
el honor de ser llamado a la Torah. El miércoles siguiente es el dia del pescado, asi
llamado porque en este dia la recién casada, entre las bromas de su familia, cocina un
pescado que su marido acaba de comprar. El domingo siguiente la novia va otra vez al
barno ritual, después del cual los recién casados comienzan su vida normal de pareja.

Algunas de las canciones de boda se refieren especificamente a una de las ceremonias
enumeradas (por ejemplo, 12, 13 y 14a, al bafio de la novia; 8a y 8b, a la presentacion del
ajuar. Véase Alvar 1971: 28-29). Otras canciones representan temas ligados a alguna de las
ceremonias, por ejemplo la eleccion del marido (7a v 7b ).

La ejecucion de las canciones de boda estd generalmente a cargo de las mujeres, quienes
se acomparian con un tamborin llamado sonaja. A veces las cantantes utilizan un par de
castanuelas sujetadas de los dedos mayores, o una sola castafiuela percutida por los
dedos de la mano libre.

En varios de los rituales sélo las mujeres estdn presentes (por ejemplo, en el bafio ritual
de la novia). En otras ceremonias los hombres suelen participar en la ejecucién de las
canciones, pero siguiendo generalmente el cantar de las mujeres.

CANCIONES DE MUERTE Y DUELO

Las canciones luctuosas, denominadas endechas u oinas, suelen ser ejecutadas durante
los funerales, por mujeres que reciben el nombre de oinaderas o endechaderas. 1.a creencia
general entre los sefardies del norte de Africa es que el agente de la muerte es e/ Huerco
(o Giierco), el angel de la muerte. En algunas canciones la muerte aparece personificada,
y como tal, mantiene un didlogo con la persona que va a morir (no. 31). Los textos de
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otras endechas, sin referirse expresamente a la muerte del ser querido, reflejan
sentimientos de tristeza y desazon (nos. 30a y 30b). Como endechas se cantan también
algunos romances de contenido tragico (no. 32).

Las endechas se suelen cantar también en Ti5‘ah be-av (el nueve del mes de Av), dia en
que se conmemora la destrucciéon del Templo de Jerusalén, ademds de otras endechas
cuyos textos se refieren especificamente a este triste hecho.

TIPOLOGIA DE LOS CANTARES

Los estudios sobre el cancionero judeo-espaniol de Marruecos atin no han establecido una
clara tipologia para sus formas poético-musicales. Considerando que la definicion
sistematica de los diferentes géneros es un desiderdtum de la investigacion de la
tradicion judeo-espaiiola, se hace aqui un intento preliminar de describir las cancitnes de
la presente antologia de acuerdo a categorias determinadas, tanto por sus caracteristicas
textuales como por las musicales. Se usan generalmente términos que designan formas
literarias de la poesia espafiola o las definiciones ofrecidas por los mismos informantes.

TEXTOS

Las canciones del ciclo vital de los judios sefardies se pueden clasificar, de acuerdo a su
estructura textual, en tres categorias: romances, coplas y canciones liricas.

El romance es una canciéon narrativa. Su contenido proviene de fuentes populares o
tradicionales y gira alrededor de una escena, una situacién dramdtica o una historia
generalmente derivada de la épica medieval y las historias de caballeria, batallas,
intrigas y esposas fieles o infieles. El texto del romance est4 constituido por una serie
indefinida de versos de dieciseis (o doce) silabas, en rima asonante. Cada verso estd
dividido en dos hemistiquios de ocho (o seis) silabas cada uno.

Muchos romances suelen utilizarse como canciones de cuna. Esta funcién de los
romances es muy comun, dependiendo la seleccion del romance sé6lo de la mujer que
canta. Por esta razon hemos decidido no incluir, en nuestra seleccién de canciones para el
ciclo de la vida, romances que suelen usarse como canciones de cuna. (Una proxima
Antologia de Romances estard dedicada exclusivamente a este género del repertorio
sefardi norafricano).

Con todo, aparecen aqui cuatro canciones que pertenecen al género de romances: dos de
ellos (nos. 27a, 27b y 28) se cantan generalmente en las bodas, probablemente por su tema,
que resalta la fidelidad y castidad de la esposa; otros dos romances (nos. 31 y 32) se usan
como canciones de duelo.

Las canciones liricas pertenecen a un género paralelo a las canticas judeo-esparolas del
Mediterraneo Oriental. Este tipo de cancién difiere del romance en que sus textos no son
narrativos y utilizan un lenguaje coloquial. Su estructura textual es variada,
predominando el esquema de cuartetas con rima alternada, con o sin estribillo.

Las coplas son poemas estréficos con esquemas métricos definidos, caracterizdndolos,
entre otros, las estrofas de versos cortos y largos con o sin estribillo, el terceto
monorrimo y las estrofas de ocho o nueve versos. En ocasiones, las estrofas aparecen



ordenadas siguiendo un acroéstico. Una de las caracteristicas de las coplas es su
continuidad temaética y/o la homogeneidad de su contenido (narrativo, descriptivo o
argumentativo) (Hassan 1982:4).

Los textos de las canciones de esta antologia (excepto los romances ya mencionados)
tienen estructuras variadas. Los versos pueden ser de seis (nos. 4a y 4b, 7a y 7b), de ocho
(nos. 11a, 16, 19a, 19b) o diez (no.12) silabas cada uno. Ademads, versos cortos y largos
suelen alternar (nos. 8a, 8b, 10, 14b v 15). Los versos suelen estar organizados en estrofas,
de las cuales la estrofa de cuatro versos es la mas frecuente. En algunos casos, un breve
estribillo sirve de conclusion a cada estrofa (nos. 3a, 7a, 7b, 15), mientras que en otros,
una estrofa entera es repetida como estribillo entre las otras estrofas (nos. 22a y 22b). La
cancién no. 20 es un ejemplo de cancién acumulativa en la cual cada estrofa describe, por
analogia, una parte del cuerpo de la novia, agregando un verso al presentar un nuevo
rasgo y repitiendo, cada vez, los versos anteriores usados para describir los otros rasgos.

Los textos de las canciones suelen describir a los participantes en las ceremonias, sus
actividades o las situaciones caracteristicas ligadas a la ocasion en la cual la cancion se
suele interpretar. Por ejemplo, el texto de las canciones nos. 1a y 1b presentan al kahal (el
publico o las visitas) que esperan al padre del recién nacido para celebrar la circuncision
del nifno; el texto de la cancién no. 24 trata de la partida de la novia de la casa de sus
padres y de sus nuevas responsabilidades como mujer casada; las canciones nos. 27a y 27b
aluden a las tensas relaciones entre suegra y nuera, mientras que la no. 14b presenta
veladamente la comprobacién de la castidad de la novia. La cancién no. 29 se utiliza como
musica de danza y es frecuentemente bailada en las bodas, adecuando los movimientos
del baile a una coreografia sencilla que sigue las acciones descritas en el texto.

Frecuentemente los textos se dirigen retéricamente a algunc de los participantes en la
ceremonia, tal como la novia (en la cancién no. 12), el novio (ro. 17), la madre de la novia
(nos. 7a y 24), el padre del recién nacido (nos. 1a), o los padres del muchacho que festeja su
bar mitzvah (no. 3a). También se utiliza a menudo el didlogo, tal como el que tiene lugar
entre el publico, que alaba la belleza de la novia, y el novio, que la invita a dejar su
familia y a seguirle (no.19a).

Otras técnicas poéticas se usan también en las canciones de este repertorio (sobre las
técnicas de composicion poética en las canciones de boda, ver Alvar 1971: 65-80). Por
ejemplo, el paralalelismo aparece frecuentemente: dos estrofas se refieren al mismo tema
pero con palabras diferentes (nos. 8c, 12, 14d, y 25).

MUSICA

Las canciones del repertorio pueden ser agrupadas también de acuerdo a su estructura
musical v a su modo de ejecucién. Una caracteristica estructural comun en todo el
repertorio es la organizacion formal de las canciones en breves unidades musicales que
corresponden a las unidades textuales (hemistiquios v versos). Llamaremos “frases” a
estas unidades musicales. Las frases se articulan por claros finales definidos por la
presencia de uno o mas de los siguientes rasgos: un silencio, inhalacién de aire, un sonido
final de mayor duracion, un giro cadencial.
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La presentacion gréafica de la notacion musical de las canciones de esta antologia refleja
la estructura de cada una, tal como estd determinada por su division en frases, anotando
paradigmaticamente las repeticiones y variantes (también parciales) de una misma frase.

Los romances son ejecutados generalmente por solistas, sin acompafamiento instrumental
(excepto el no. 28, cantado en bodas, en ejecuciéon de grupo y con acompafamiento de
percusion). Su estructura musical es de forma estrofica: cada estrofa estd constituida por
cuatro frases musicales que sustentan dos versos (cuatro hemistiquios) del texto del
romance, en distintas organizaciones formales, de las cuales ABCD, como en nos. 28 y 32, es la
mas frecuente. La estrofa musical se repite, con pequefias variaciones, a lo largo del texto del
romance, dividiendo la serie de versos textuales en una estructura estrofica. Los romances
nos. 27a, 27b y 28, muestran un encadenamiento de las estrofas, cada una de ellas
comenzando por la repeticién del verso que habia sido cantado en la segunda mitad de la
estrofa musical anterior. Las melodias de los romances pueden tener una estructura métrica
(como no. 28, en compas de cuatro tiempos) o tener ritmo libre (como no. 31).

En contraposicién a los romances, las coplas y canciones liricas suelen ser ejecutadas en
grupo, siguiendo generalmente a la mujer que mejor sabe la cancion. Estas canciones se
acompafian frecuentemente con l1a sonaja (pandero de marco circular, del tipo del
tamborin, con pequefios cimbalos incorporados en el marco), con castafiuelas y/o con
darbugqga (tambor de caliz de barro o de metal, sobre cuya abertura superior, més ancha,
hay una membrana estirada; ver nos. 8a, 10, 19b y 20).

Las canciones de boda se suelen cantar una tras otra, sin solucién de continuidad.
Diferentes poemas pueden cantarse con la misma musica y algunos versos de los textos
aparecen en varias canciones. Esta caracteristica ha planteado ciertos problemas para
distinguir las canciones unas de otras (véase la acotacion de Rubiato en Alvar 1971: 348).
Los informantes interrogados al respecto afirmaron que este encadenamiento de las
canciones es la manera tradicional de interpretarlas en las bodas. Por ejemplo, en la
grabacion NSA Yc 2261, las versiones de las canciones nos. 6b, 14a y 10 de nuestra antologia
estan interpretadas sin interrupciones entre una y otra cancion.

Al igual que los romances, las coplas y canciones liricas tienen una estructura musical
estrofica, s6lo que en su caso la estructura estroéfica de la miisica refleja paralelamente la
estructura estrofica del texto. A menudo se interpola un estribillo entre las estrofas lo
cual provée otra caracteristica estructural que las diferencia de los romances.

La estructura interna de las estrofas musicales de coplas y canciones liricas es variada.
Frecuentemente la estrofa esta constituida por cuatro frases musicales, en varias
estructuras formales, de las cuales ABCD (en no. 2), AA'BC (nos. 7a v 7b) v ABCB' (nos. 6a,
6b, 10), son las mas comunes. Menos frecuentes son las estrofas con solamente dos frases
musicales (nos. 11a y 18) y las que poseen s6lo una frase que se repite como una letania
(nos. 1a, 1b y 16). Existen también organizaciones formales mas complejas, por ejemplo
AABCB'B°A°A’B’ (nos. 13) 0 AA'A’BC (no. 9).

La mayoria de las coplas y canciones liricas tienen una clara estructura ritmica,
generalmente acentuada por el acompafiamiento instrumental. Los compases usados son
de 4/4 (por ejemplo nos. 18 y 26), de 2/4 (nos. 7a, 7b, 8b y 8c), y de 6/8 (nos. 10, 14a, 14b, 14e,
19a, 19b y 20). Frecuentemente se usa la alternaciéon de compases de 6/8 y 3/4 (nos. 6a, 9,
11a y 13). Compases de amalgama como 11/8 (no. 27a) son menos frecuentes en este



repertorio. También hay canciones con tiempos estables pero sin esquemas métricos
claramente definidos (nos. 1a, 3a, 17 y 23). Las endechas pueden tener division métrica,
marcada por los golpes que las mujeres se dan sobre los muslos, como sefial de duelo,
pero nunca por acompafiamiento instrumental (no. 30a).

La organizacion tonal de las canciones en este repertorio presenta una variedad de
estructuras modales, gobernadas por la preponderancia de dos o tres grados del modo: la
finalis y uno o dos centros modales secundarios. La finalis aparece en los puntos de
articulacion de la melodia, por ejemplo finales de frase o cadencias finales; los tonos
secundarios aparecen en puntos de articulacion secundaria.

Debemos sefialar que la fluctuacion en la altura de los sonidos es un fenémeno frecuente
en la ejecucién de estas canciones. Por lo tanto, la organizacién intervalica puede variar
en diferentes secciones de una misma cancion. Esta fluctuacién aparece mayormente en
los grados vecinos a la finalis o a los centros tonales secundarios. El ambito de las
canciones sobrepasa raramente la octava; en la mayoria de las canciones ni siquiera
excede el intervalo de sexta (mayor o menor) v una de las canciones (no. 4a) tiene un
ambito de una cuarta justa, utilizando sélo tres grados de la escala.

OBSERVACIONES GENERALES SOBRE LAS FUENTES DE ESTE REPERTORIO

Nos hemos abstenido de introducir consideraciones criticas sobre los origenes de las
canciones, consideraciones que requeririan un estudio histérico, filolégico y comparativo
que estd mas alla de los términos y propésitos de esta antologia. Obviamente, el
repertorio ha sufrido cambios con el correr del tiempo, de modo que se pueden identificar
estratos mdas antiguos entre creaciones mas nuevas o adaptaciones recientes. Otros
interrogantes que se plantean conciernen el origen judio o gentil de las canciones. Por
ejemplo, la cancién de cuna “Si este nivio se durmiere” (no. 2) se conoce en varias
versiones peninsulares (Schindler 1941, nos. 372 y 373-74; Schneider y Romeu Figueras 1951,
nos. 159 y 163; Pedrell 1922, vol. I, p. 2, no. 2). Este ejemplo puede indicar las influencias
relativamente recientes de la cultura espafiola continental sobre la tradicion de los
sefardies del norte de Marruecos.

Por otra parte encontramos similitudes entre la melodia de la endecha “Muerte que a
todos convidas™ (no. 31) y la tonada con la que se canta la ginah (el planto) de Yehudah
Halevy (ca. 1075-1141) que comienza con las palabras “ Ha-lannéfelim tegiimah” (Davidson,
Thesaurus of Medieval Hebrew Poetry, New York, vol. 11, 1929, pp.146-147). La existencia
de este contrafactum estd confirmada en una nota incluida en el articulo de Menéndez
Pidal y Benoliel del ano 1905. Esta concordancia musical entre la melodia de antiguos
poemas hebreos y espanoles puede, tal vez, indicar la antigtiedad de un estrato musical.
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TRANSCRIPCION MUSICAL

ALTURA

Todas las canciones
absoluta del primer

correspondientes:

han sido notadas en un conveniente registro medio. La altura
sonido estd indicada al lado de la clave. Como en otros estilos
musicales de folklore vocal, las alturas de los sonidos no siempre concuerdan con los
intervalos temperados usados en la notaciéon occidental. Desviaciones perceptibles de
menos de medio tono se indican por medio de flechas anotadas sobre las notas



4 mas alto que lo anotado (pero menos de medio tono)
v mas bajo que lo anotado (pero menos de medio tono)
% sonido de altura indeterminada.

Glissandi perceptibles se indican con la siguiente notacion:

LT glissando desde un sonido de altura indefinida
hT glissando desde un sonido de altura definida

ORNAMENTACION

Tres tipos de notacion se utilizan para transcribir las ornamentaciones que aparecen en
las melodias de las canciones:

1) Cuando el adorno esta claramente articulado en altura y duracién de los sonidos, se
anota integramente.

2) Los adornos que pueden oirse mejor disminuyendo la velocidad de la audicion de la
grabacion, se transcriben en notas pequenas.

3) Cuando la duracién del adorno no mengua la duracién del sonido principal, se utiliza la
notacion ¥

DURACION

La duracién de los sonidos se representa usando los valores proporcionales utilizados en
la notacién musical convencional de Occidente. Desviaciones perceptibles de los valores
basicos de duracion se sefialan de la siguiente manera:

~ duracidén un poco mayor
« duracién un poco menor

COMPAS Y RITMO

Indicaciones de compas se dan junto a la clave cuando el esquema meétrico esta
claramente definido por acentos periddicos a todo lo largo de la cancién. Cuando los
tiempos son precisos pero no hay un esquema métrico que se repita periddicamente, se
utilizan lineas punteadas para indicar unidades estructurales determinadas por acentos
musicales no periodicos.

TEMPO

Al principio de cada cancion se dan las correspondientes indicaciones de metrénomo. En
favor de la claridad de la transcripcién hemos evitado considerar cambios efimeros en el
tempo de las canciones de tipo recitativo. Con todo, a causa de las fluctuaciones en la
duracion de los tiempos en ciertas canciones (especialmente las que se ejecutan en
rubato), se dan frecuentemente dos numerales en la indicacién de metronémo indicando
la minima y la maxima duracion de la unidad de tiempo.
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TRANSCRIPCION DE LOS TEXTOS

Los textos de las canciones se presentan en transcripciéon completa, tal como aparecen en
las versiones de nuestra coleccién. Estdn escritos en el sistema de transcripcién del
Instituto Arias Montano (Madrid), utilizando la escritura del espafiol moderno, con
signos diacriticos para indicar las consonantes que se pronuncian de otra manera:

I bR

§, Z, ¢, pronunciado como z en Inglés: “zoo
§, J, pronunciado como sk en Inglés: “ship”
], pronunciado como j en Francés: “jeux”
¢, pronunciado como th en Inglés: “the”

Es innecesario incluir aqui reglas para la correcta pronunciacion del espafiol. En cambio,
es importante sefialar ciertas caracteristicas de los textos de las canciones que no
concuerdan con el espafiol moderno:

“a” protética afiadida al principio de palabras (por ejemplo, adormia, no. 8c, v. 5);

cambio de vocales en silabas no acentuadas que preceden silabas acentuadas (por
ejemplo, tiS6ro y no te$éro, no. 4, v. 4 o0 vinia y no venia, no. 8a, v. 13);

la “s” final frecuentemente se omite, especialmente en plurales (por ejemplo, vo y no vos,
no. 3, v. 2), o se cambia por g;

frecuentemente la “s” se sonoriza (§) antes de consonante sonora (como d, m, v, b);

di__ %3

y~ 0 “1” agregada como expletiva o pleondstica, sin relaciéon alguna con el sentido de la
frase, es anotada en los textos de las transcripciones musicales;

uso de términos tomados del hebreo o del 4rabe (por ejemplo, ku$aca, no. 6a, v. 14 o
tefelim, no. 3a, v. 10);

contraccion de palabras consecutivas, por fusién de una palabra que termina en vocal
con una que comienza con vocal;

cambio de acentuacion de las palabras, para adaptarlas a los acentos musicales (estos
casos de dislocacién acentual se sefialan en los textos de las transcripciones musicales
con un acento inverso sobre la vocal: “*").

Los problemas planteados por la falta de claridad en la pronunciacién o por el uso de
términos ininteligibles en la grabacion se reflejan en la transcripcién de los textos y han
sido tenidos en cuenta al resumir los textos en hebreo y en inglés.



The Songs

*la Levantaivos el parido
1b Parida estd la parida
*2  Si este nifio se durmiere
*3a Ay, mi padre y ay, mi madre
3b Ay, mi padre y ay, mi madre
3c Ay, mi padre y ay, mi madre
*4Ja  MateSa, mateSa
4b MateSa, matesa
*5a  Eres chiquita y bonita [Coplas de mate$a]
5b Y hermosa como un madrofio [Coplas de mateSa]
*6a Yo me levantaria un lunes
6b Ddile a la suegra una sardina
*Ta LevantiSme, madre
*7b Hecha estd la cama
*8a Ajuar nuevo
8b Ajuar nuevo
8¢ Anoche mi madre
*9  Hermana, hermana, hermana
*10 Ay dile si bien me quiere
*11a La novia destrenza el pelo
11b La novia destrenza el pelo
*12 Ay, que si te fueres a bafiar novia
*13 La novia se bafiaba
*14a Y fuérame a banar
14b Y asi se me arrim6

* Also on the cassette - Incluida en la caseta - nupa oa

*14c Pase la novia andando
*14d No me pu$o mi madre
14e Decia el aguadero
*15 De veinticinco escalones
*16 Y a todos los caballeros
*17 Y espera, sefior, que me estoy empolando
*18 Y estas caSas altas son
#]19a Arrelumbre y arrelumbre
*19b Y arrelumbre y arrelumbre
*20 Dice la nuestra novia
*21 Idos, idos, idos
*22a La madre de esta novia
22b 0id decir, oid decir
*23 Dadnos a la novia que por ella venimos
*24 Desde hoy, la m1 madre
*25 Uno, dos, tres, cuatro
*26  Cuando yo en ca de mi padre
*27a Mi nuera, mi nuera
*27b Mi nuera, mi nuera
*28 Esta Rahel Lastimo$a
29 Viva Ordueia
30a Ya crecen las hierbas
*30b Ya crecen las hierbas
*31 Muerte que a todos convidas
*32 De Burgos partio ese rey
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la Levantaivos el parido

NSA Y 4552/15 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 18.1.1984
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Levantaivos, el parido,
2 de este buen durce dormido,
y el kahal esta en la puerta
4  para cercuclr al nino.

Las que parian los ninos

6 comian los buenos vicios,
las que parian las ninas,

8 comian flacas sardinas,
de la rabia que tenian

10 pelean con las vecinas.

A circumcision song about the father and mother of the newborn. The father, still asleep, is
awakened so that the ceremony may start (v.1-2). The guests are waiting for him (v.3-4). Better
food 1s offered to the mothers of sons than to the mothers of daughters (v.5-8). The latter are

frustrated and angry (v.9-10).
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1b Parida esta la parida
NSA Y 5457/1 - Sara Kadosh (Tetuan) - Qiryat Gat, 30.10.1984

Parida esta la parida, Parida, cuerpo garrido,

2 que lo crie con alegria. 6  Dios te guarde a tu marido,
Ay, parida estaba de un nino, que si paritis un nino

4 mejorado, cuatro y cinco. 8 comieras ricas comida[s],

sl parites una nina,
10 ay, comeras ricas gallina[s].

This is a variant of the preceding circumcision song, praising the mother of the newborn baby
and wishing her joy (v.1-2), four or five more children (v.3-4), and good health to her husband
(v.5-6). The difference between the food offered respectively to the mothers of boys and of girls is
mentioned again (v.7-10).
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2 Si este nino se durmiere
NSA Yc 2326/21 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 8.7.1984
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Si este nino se durmiere Si esta nina se durmiere
2  yo le acostaré en su cuna, 10 la daria un dineral,
con los ojitos al sol, y despues de dormidita
4 la cabecita a la luna. 12 selo volveria a quitar.
Ay, cielo alto, Mi nina duerme,
6 ay, cielo alto, 14 minina duerme,
yO no sé como vive qué cositas va a decir
8  quien pena tanto. 16 cuando dispierte?
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Y este nino lindo Esta nina linda, Este nino lindo,

18 de pecho y cuna, 22 que nacio de noche 26 que nacio de dia,
su padre es carpintero, quiere que la lleven quiere que le lleve
20 le hara una. 24 a pasear en coche. 28 a casa de su tia.

This 1s a lullaby composed of unconnected rhymed strophes. The contents are varied: a description
of the baby’s sleep (v.1-4), the baby’s wishes (v.21-28) and the mother’s sorrows (v.5-8).
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3a Ay, mi padre y ay, mi madre
NSA Y 4588/5 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 19.4.1984
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Ay, mi padre y ay, mi madre, Un chorro de agua de rosas
2  avo lo quiero decir: 8 vy el otro de un toronjil,
que me fragiii§ un estudio Donde se lave este nino,
4  donde meldar y escribir. 10 el dia de sus tefelim.
Digo yo asi: de la ley digo yo asi: de la ley
6  quiero yo empezar. 12 quiero yo empezar.

Tal sera tu casamiento
14 como el de Lea y Rahel,
doce hijos que tuvieron,
16 doce sevatim de la ley.
Digo yo asi de la ley
18 quiero yo empezar.

A bar mitzvah song. The boy asks his parents to prepare a room for him where he can study the
torah (v.1-6). On the day of his bar mitzvah the child is bathed in perfumed water (v.7-10), and is
greeted by good wishes for his future marriage (v.13-16).
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3b Ay mi padre y ay, mi madre
NSA Yc 2504/28 - Fortuna Zagury (Alcazarquivir) - Tel Aviv, 13.6.1985

Ay, mi padre y ay, mi madre,
2 a vos lo quiero decir,

que me fragiliis unos banos
4  alas orillas del mar.

3¢ Ay mi padre y ay, mi madre
NSA Y 5505/5 - Viva Bensadon (Tetuan) - Ashdod, 13.6.1985

Ay, mi padre y ay, mi madre
2  vyavo lo puedo decir

que me fragiiis unos banos
4 donde me vaya a banar.

Versions sung, with the same tune as 3a, at weddings, at the bride’s ritual bath.
1700 Ny a1 minnna 3a Sw mmana MK 0w MK "Nw

4a Matesa, matesa
NSA Y 5539/2 - Rachel Levy (Tangier) - Holon, 12.10.1987
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Matesa, matesa,
2 atini pisarra
vaso de oro.
4  lleno de tisoro.
vaso de plata
6 lleno de patata
Ha ditho mama la vieja
8 que se levante Rahelita
y se ponga la viejita.

4b Matesa, matesa
NSA 'Y 4575/4 - Flora Bengio (Tetuan) - Ashdod, 5.6.1984

= 96
J K i Y :
[ h [} h’ il | C
" — i -3 T Wil —— “";h' z
Ma - te - 3a ma -te - %a a-ti- ni M- a2~ na
: I
@f. RS SEse B
& L
va = " ‘de o - ¥0 Ile-no 48 Fi - 8 - 10
ya - o de pla - ta lle-no de pa - ta- ta
N VI T
K A Y —. a_ﬁjb_h_,‘ K
- =" : —H e
h—l_—_ﬂl l_I _"L -+ r i _ql A i_’I||‘ Jﬁ_ ‘4 & ﬁ‘ .é_ j jr ’]' r
3
que di- jo(l)reya la rei-na que se le-vante Hlo-raly se sien-te Mer-ce —de(s).
o — LS

Matesa, matesa
2  atini mi jana,
vaso de oro
4 lleno de tisoro,
vaso de plata
6 lleno de patata,
que dijo e[l] rey a la reina:
8  que se levante Flora
y se siente Mercedes.

This is a nonsense song girls sing while sitting on a swing (matesa). The word for swing is
repeated at the beginning, followed by a phrase in Arabic (v.2), and by the words “a cup of gold
full of treasure” (v.3-4) and “a cup of silver full of potatoes” (v.5-6). The last line is spoken, and
calls by name on one girl to vacate the swing and another to take her place (v.7-8).
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5a Eres chiquita y bonita (Coplas de

matesa)

NSA Yc 2262/6 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 13.2.1984
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Eres chiquita y bonita Bendita la claridad
2  y eres como yo te quiero, 18 que de tu ventana sale

y eres campanita de oro y dice la vecindad:

4  en las manos de un platero. 20 la luna ya esta en la calle.

Cara de leche colada, La luna, para salir,

6  apetite de limon, 22 le pide licencia al cielo
ya sé que estas enfadada, y yo te la pido a ti,
8  vengo a pedirte perdon. 24  hermosisimo lucero.

Tienes una cara tal La calle te regare
10 y un mirar tan diferente, 26 de confitura menuda,

en cada labio un coral todos veran en la calle,

12 vy una perla en cada diente. 28 vyo veré en tu bonitura.

De tu ventana a la mia [a calle te regare
14 me tirastes un limon, 30 con sangre del que te ofenda,

el limon cayo en el suelo te ha ofendido a ti mi madre,

16 vy el agro en mi corazon. 32 me voy a morir de pena:
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54

56

38

40

42

44

46

48

50

52

ob Coplas de matesa (continuation)

me voy a morir de pena,
porque no puedo vengarte.

Eres una, eres dos,

€res tres, eres cuarenta,

tu eres la fulanita

que a mi no me trae cuenta.

Anda, vete, mal fin tengas,
no te quiero mal ninguno,
hora de salud no tengas

lo que vivas en el mundo.

El zapato traigo roto,
con qué le remendaré?
con esa lengua maldita
que dice lo que no es.

Anda y vete, fanfarron,
cara de negro tizon,
parecés un escarabajo
cuando sale del carbon.

Anda que te den, te dén,
que te den si no te han dado,
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60

62

64

66
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70

calenturitas tercianas
y un dolor en el costado.

Como amigo le lleve

a casa de la que amaba,
pronto me aprendio el oficio
que a mi mismo me llevaba.

Deja los rios correr,

nina, y no te desesperes,
que el que para ti ha de ser
ni $¢ casa ni se muere,

S1 me quieres, dimelo,

si no, dime que me vaya,
no me pongas al sereno

que no soy cantaro de agua.

Adodnde te quieres ir,
hombre viejo y sin dinero,
adonde quiera que vayas
te iran ladrando los perros.

NSA 'Y 5418/43 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 28.11.1984
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Y hermosa como un madrofio
vete a vivir a una aldea,

ya que no puedo gozarte

mis 0jitos no te vean.

S1 te doy una te confundo,
s1 te doy dos te maltrato,
s1 te doy la de las tres

me parece que te mato.,

Eres tonto y eres loco,
y eres un ladron sin falta
que robates a tu padre
para jugar a las cartas.

84

86

88

90

52

94

Anda, véte por el mundo,
que de vueltas tu daras
arrepentida y humilde
a mis plantas volveras.

Tienes la cara de pato,

los oidos de carnero,

no te falta mas que un rabo
para ser borrico entero.

T'e pareces a un jurel

y 4 una negra sardina,
el dia que tu nacistes
nacio la sarna y la tina.
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Tienes esos ojos, nina,
96 que parecen dos ventanas

y ese cuerpo mal quebrado
98 que lo emplées en una cama.

Songs 5a and 5b are composed of a series of couplets sung at the swing as a poetic-musical
dialogue between a young man and a young woman. The couplets of some strophes are
“positive” (buenas), speaking of love and the beauty of the beloved (e.g. v.1-34). Others are
“negative” (malas) and are intended to insult the partner, making fun of him/her (e.g. v.39-54).
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ba Yo me levantaria un lunes
NSA Y 2185/1 - Ester Davida and family (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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Yo me levantaria un lunes, Tate, tate, ta, el caballero,

2  yun lunes por la mananita, 10 déjame me iré a mi casa,
cogiera mi cantaro en mano me lavaré mi lindo y cuerpo,
4  yalafuente fuera por agua. 12 me pondré camisita blanca,
Y a la mitad de aquel camino me cinere mi cinturita,
6 con mis amores me encontrara, 14 con una kusaka morada.
tirome la manita al cuello, Ay, Alaidin, que no hay dote,
8 la gargantilla me cortara. 16 deja’l amor para la noche,

ay Alaidin, que no hay nada,
18 deja 'l amor para manana,

Ay, si las joyas ya me trujites,
20 vy ala cama ya me subiste,

si las joyas no m’has traido,
22 fuera, fuera con el vecino.

This song is performed at weddings, although the text refers only allusively to the event. The
opening may be read symbolically: the bride goes to the well for water with a jug in her hand
(v.1-4); on the way she meets her beloved who attempts to seize her (v.5-8), and 1s mockingly
rejected (v.9-18). In the concluding verses some wedding elements are mentioned, such as the
bride’s red girdle (kuSaka morada) (v.13-14), the dowry (v.15) and the jewels that the groom 1s to
bring her (v.19, 21). The groom is joyfully mocked and teased by the bride (v.17-22).
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6b Daile a la suegra una sardina
NSA Yc 2261/2 - Ginette Benabu (Tangier) her son, Jacky Benabu (darbugga) and Menashe
Elbaz (sonaja) - Jerusalem, 31.1.1984
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Daile a la suegra una sardina

2 vy alanoviauna gallina,
daile a cenar al desposado,
4  daile a cenar que no ha cenado.

This song is performed on the day of the betrothal. It describes the appropriate meal for the
mother-in-law — a sardine (v.1), for the bride — a chicken (v.2), and supper for the fiancé who

has not yet eaten (v.3-4).
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7a LevantiSme, madre

J'OMKT DpLA DMWY W
W MK TR wr oMK L2 'w) nSan - 5,

NSA Y 2989/19 - Ginette Benabu (Tangier) - Ashdod, 20.2.1980

J=130
Castanuelas ,i 1 ﬁ'f ] 'E - ,|. 3 etc.
: s S '__.Elr et A
%h#‘_;ﬂj e . *e s P
e e e - B
Le-van- ti§- me_ ma - dre
fa —
= K — [ | >
ks s 1 I : N e el _ " Nk L
i SEBEPEEE=FEISSESEE=
Ly ﬁ\'--___,_._.-—f”
un lu-nes de ma- fa - na
_ E S W = e .
. _—I)'.‘" — o o e J;:Ti‘?tL.jj_— S e | e e e
!.J \"‘--_,__---""" ! \‘u.____'___ [ _5_
3
fué-ra me al mer- ca - do por ver co- moal- bo- re- a_. mi pas- tor.
o s ==
AE—a b atea g
L) \"--____l______,,..-'
Mer-ca- rhun ma- ri = do
h I : 1 ) !
! " Cif I 2 . dH
L) H""——.___---""
de hon-ray de___ 1fa » ma
. K LY | fr—
N N 1 Y Y } ——
B S e S R S BTSSR
= i Er i 2
car-pin- te- ro e - ra yma-es- tro le__ lla-man ay mi pas-tor.

Levantisme, madre, 6
2 un lunes de manana,

fuerame al mercado, 8
+ por ver como alborea,

mi pastor, 10
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Mercara un marido Maestro, maestro,

de honra y de fama, 12 arrégleme esta arca,
carpintero era, la llave es de oro
y maestro le llaman, 14 v la chapa de plata,

ay, ml pastor. ay, mi pastor.



This wedding song is about the choosing of a husband and what characteristics and qualities he
should have: he should be well known and respected (v.6-7); he should have a good trade, such as
carpentry (v.8-9), so that he can repair the bride’s dowry chest (v.11-12) which has a golden key
and silver cover (v.13-14).
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7b Hecha esta la cama
NSA Y 5418/16 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 28.11.1984
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Hecha esta la cama 8 Y a la medianoche, Carpintero era
2  como de novia honrada, prima, la llamaba, 16 maestro le llaman,
con cinco almadraques, 10 mas bella sois prima, maestro, maestro
4  corbertonde Holanda, que la rosa fina, 18 adobaisme esta arca
pastor a mi, 12 pastor a mi, pastor a mi,
6  para mi, pastora, para mi, pastora, 20 para mi, pastora,

pastor a mi. 14 vy pastor a mi. y pastor a mi.
22 La llave de oro
la chapa de plata,
24 vy ala medianoche,
prima la llamaba,
26 pastor a mi.

A variant of the preceding wedding song. A description of the bride’s bed is added (v.1-4), and the

groom, in this case her cousin (v.8-9), compares her to a fine rose (v.10-11).
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8a Ajuar nuevo
NSA'Y 2185/7 - Ester Davida and her daughters (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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Ajuar nuevo que sc banaba que vya vienen —aiwa!
2  delante vo lo pondre, 12 vy a las orillas del Bir, 22 los malogrados — aiwa!
suegra y cunada, vinia la ola
4  no tengais qué decir, 14 vy ami me queria llevar, Ay, [E]sterica — aiwa!
la nuestra novia con amor, madre, 24 ponte el pijama — aiwa!
6 cenoyseechoadormir., 16 conamor me ire a dormir. sube a la cama — aiwa!
Ay, | E]sterica — aiwa! 26 pon el candado — aiwa!
- " "" L]
Anoche, mi madre, 18 Abre la puerta — aiwal! pon el cerrojo — aiwa!
i . . .
8 ceno y sc¢ echo a dormir, sube a la cama — aiwa! 28 que ya vienen — aiwa!
soriaba un suefo, 20 pon el candado — aiwa! los malogrados — aiwa!
10 tan dulce era de decir,
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A wedding song about the dowry display. It is very important that the bride’s dowry should be
approved by her future mother and sister-in-law (v.1-4). A dream dreamt by the bride is
described: she bathes in the river (v.11-12), and a wave is about to carry her away (v.13-14). (For
a possible interpretation of this dream see 8c below.)
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8b Ajuare nuevo
NSA Y 2854/4 - Rahma Lucasi, Fortuna Mesas, ef al. (Larache,) - Qiryat Mal’akhi, 6.6.1979
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Ajuare nuevo

2  delantre vo lo pondre,
suegra y cunada,

4  no tengdis que decir.
La nuestra novia

6 todo lo velo al candil.

A variant of the preceding song, also about the dowry display, adding that every item was
prepared by the bride herself (v.5-6). (The informant remarked that this was not true; everything
was bought at the store.)
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8c Anoche mi madre
NSA Yc 2262/36 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 21.3.1984
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Anoche, mi madre, Anoche, mi madre,

2  ceni y me echi a dormir, 12 cuando me eché a acordar
sonaba un sueno, sonaba un sueno

4 tan dulce era de decir, 14 tan dulce era de contar,
que me adormia que me adormia

6 a las orillas del Sil. 16 a las orillas del mar.
Marido es, hija, Marido es, hija,

8 que a t1 vino a depedir, 18 que a ti vino a demandar,
con amor, madre, con amor, madre,

10 con amor yo me iré¢ a dormir. 20 con amor me iré a folgar.

In this variant of song 8a the bride's dream (v.1-6, 11-16) and its meaning are poetically

expanded, refering to her husband-to-be (v.7-8, 17-18), who will ask her hand and in whose love
she will rejoice (v.9-10, 19-20).
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9 Hermana, hermana, hermana
NSA Y 2772/6 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 28.4.1986
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Hermana, hermana, hermana,
2  venid por la manana,

verig al novio, hermana,
4  veris al novio

de la casa blanca.

6 No sé queé le diga, hermana,
no sé qué le diga, hermana,

8  tan de manana, hermana,
tan de manana,

10 como alboreaba.

In this wedding song the bride’s sister is invited to come early in the morning (v.1-2, 8-10) to see
the groom (v.3-9).
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10 Ay, dile si bien me quiere

NSA Yc 2261/4 - Ginette Benabu (Tangier), her son Jacky Benabu (darbugga) and Menashe
Elbaz (sonaja) - Jerusalem, 31.1.1984
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Ay, dile que llueva lo menudito mas por las arenitas
2  s1 bien me quiere 6 vy yo me mojare, 10 que por el arenal,
que me traiga la mula mas por calles del novio mas por calles del novio
4 vy que me lleve. 8  yo andaré, 12 me haris andar.

A wedding song. The bride asks to tell her beloved to come and fetch her on his mule (v.1-4). It

1s raining and she will get wet with the rain (v.5-6). She is ready to walk along the sandy streets
where the groom lives (v.7-12).
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11a La novia destrenza el pelo

NSA Yc 2261/8 - Ginette Benabu (Tangier), her son Jacky Benabu (darbugga) and Menashe
Elbaz (sonaja) - Jerusalem, 31.1.1984
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La novia destrenza el pelo, Gozaras de buen marido,

2  se desmaya el caballero. 6  quitaras ansia y suspiro.
Ay novia, vente¢ a mi lado, Ay, novia de la cara blanca,
4  gozaras vicio y regalo. 8  donde su novio se resmirara.

The brii:’le uqfastens her tresses (v.1) and her “knight” (the groom) faints (v.2). He invites her to
come with him (v.3), and promises to take good care of her (v.4), to be a good husband (v.5) and
cause her no worry (v.6). The groom looks joyfully at her pale and beautiful face (v.7-8).
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11b La novia destrenza el pelo
NSA Y 5438/2 - Ester Creciente (Tetuan) - Qiryat Eliyahu, 19.9.1984
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La novia destrenza el pelo, 6  No desmayis, caballero,

2 vy se desmaya el caballero. que las almas yo las tengo,
Y quién lo ira a llamar? 8 vy quién ira a llamar al novio?
4  quién lo ira a llamar al novio, quién lo ira a llamar?

y quién lo ira a llamar?

10 Se ha vuelto su capotito,
debajo lleva 'l trajito
12 quién lo ird a llamar?

A variant of song 11a.
112 W K non

12 Ay, que si te fueres a banar novia
NSA Y 3996/12 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 25.9.1983
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Ay, que si te fueres a banar, novia, Ay, que si te fueres a banar, novia,
2  lleva a tu madre y non vayas sola, 6  lleva a tu suegra y non vayas sola,
para quitarte la tu camisa, para sacarte del agua clara,
4  para meterte en el agua fria. 8  para ponerte la tu delgada.

This wedding song refers to the bride’s ritual bath. She goes accompanied by her mother (v.1-2)
and her mother-in-law (v.5-6). They help her to take off her chemise (v.3) and get into the cold
water (v.4); and then to get out of the clear water (v.7) and to put on her chemise (v.8).
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13 La novia se banaba
NSA Y 2185/3 - Ester Davida and her daughters (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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La novia se banaba, 8  una gallina hermosa,

2  los novios se alegraban, yo vos diré.
banabase.
10 Lo que merecen las viejas
4 Lo que merecen las novias yo vos dire:
yo vos dire: 12 un pan duro,
6 un pan blando, una cama de espinos,
una cama de rosas, 14 un palo de bembrillo,

yo vos dire.

This wedding song also refers to the ritual bath (v.1-3). It lists what brides deserve (v.4-5): soft
bread (v.6), a bed of roses (v.7), and a fine chicken (v.8), as opposed to what old women deserve
(v.10-11): hard bread (v.12), a bed of thorns (v.13) and a quince stick (v.14).

noum (6 ‘W) N OnYY (5-4 ‘W) MK 797w 190NRA (3-1 ‘W) 927 DY Y Oou YW
w) war anoy (11-10 ‘W) MMNKY “NIPKHTIY TYa (8 ‘W) MR Nmm (7 ‘W) Duww
(15-14 "w) ownan vy 5w Spm (13 'w) owp nom (12

l4a Y fuérame a banar
NSA Yc 2261/3 - Ginette Benabu (Tangier), her son Jacky Benabu (darbugga) and Menashe

Elbaz (sonaja) - Jerusalem, 31.1.1984
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Y fuérame a banar Por Dios, la nuestra novia,
2 a orillas del rio, cuerpo garrido,
ahi encontré, madre, qué es lo que os ponis
4 a mi lindo amigo, en escondido?
¢l me di6 un abrazo, si os pon¢is albayarde
b yoledi cineo, u oro molido?
Tan bien que le parecis
14 a vuestro marido.

This wedding song refers, in the first person, to bathing at the river (v.1-2), where she meets her
beloved (v.3-6). “Oh bride of the beautiful body! What do you secretly put on (v.7-10) to look so
well in the eyes of your husband (v.13-14), white enamel or gold dust?” (v.11-12).
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14b Y asi se me arrimo
NSA Y 2989/20 - Ginette Benabu (Tangier) - Ashdod, 20.2.1980
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10

12

Y asi se me arrimo
hasta la cama,

por ver las almohadas,
s1 eran de lana,

por ver la nuestra novia,
s1 era galana.

Por Dios, la nuestra novia,
puerpo garrido,

que lo que os ponéis

en escondido?

s1 os poneis albayarde

u oro molido ?

14

16

18

20

22

24

Tan bien que le ha parecido
a vuestro marido.

Y pase la novia andando
v |el] galan tras de ella,
y todos los que la dicen:
que era galana,

que la onza de la gracia
a como la venderé

Que no la vendo por onza
ni por cuartero(n)

se la vendo a mi amado
de mi corazon.

A variant of song 14a and 14c combined, adding a veiled allusion to checking the bride’s virginity
(v.5-6): her bed is inspected (v.1-2) on the pretext of seeing if the pillows are made of wool (v.3-4).
A refrain 1s added, asking ‘“This ounce of beauty, how shall I sell it?” (v.19-20) and answering
“Not by ounces nor by pints, I'll give it all to my beloved” (v.21-24).
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l4c Pase la novia andando
NSA'Y 5418/12 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 28.11.1934
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Pase la novia andando,

galan tras de ella,

todo lo que la dice:

si era doncella

y la onza de la gracia

y a como la venderé?
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No la vendo por onza

ni por cuarteron,

se lo entrego a mi amado
de mi corazon,

y la onza de la gracia,

y a como la vendere?

A variant of song 14a. The bride comes walking (v.1) and the groom follows her (v.2), telling her
she is a maiden (v.4). The refrain (v.5-6, 7-10) is the same as in 14b.
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14d No me pu$o mi madre
NSA Y 2910/4 - Simi Suissa (Alcazarquivir) - Ashdod, 1.8.1979
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No me puso mi madre

No me puso mi madre

2  cosa ninguna, 14 mas que albayalde,
la cara de esta novia la cara de esta novia
4  como la luna. 16 como el esmalte.
L.a onza de la gracia, La onza de la gracia
6 v acomo lo venderé? 18 vy acomo lo vendere?
Ni lo vendo por onza Ni lo vendo por onza
8  ni por cuarteron, 20 ni por cuarteron,
la cara d’esta novia por onzas tawia
10 como el lucero, 22  que vale el valor.
La onza de la gracia La onza de la gracia
12 yacomo lo venderé? 24 yacomo lo venderé?

In this song the bride answers the questions asked in 14a: her mother did not put anything on
her to make her beautiful (v.1-2). This bride is like the moon (v.3-4), her face is like enamel
(v.15-16), or like a star (v.9-10). The refrain (v.5-6, 11-12, 17-18, 23-24) is the same as in 14b.
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14e Decia el aguadero
NSA 'Y 4552/13 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 18.1.1984
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Decia el aguadero:
y arriba, prima;
ahi esta una fuente
de agua fria,

mujer que de ella beba

al ano es parida.

Decia el aguadero:

8  arriba, hermana;

ahi esta una fuente
10 de agua clara,

mujer que de ella beba
12 al afio es prenada.

Another poem to the same melody of songs 14a-d. This text refers to fertility. It tells about a
miraculous well of cold and clear water (v.3-4, 9-10). Any woman who drinks from it will become
pregnant (v.11-12) or give birth (v.5-6) during that year.
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De veinticinco escalones 8 Y agradezco a Dios del cielo

2  de oro fino, y a mi sefior padre
por donde pase esta novia 10 que tal marido me ha dado,

4  con su marido, de alto y buen linaje,
y bien nos dé Dios, 12 bien nos dé el Dio,

6  bien nos dé y a nuestro novio y bien nos dé y a nuestro novio
salud y bien. 14 salud y bien.

A wedding song about a golden ladder of twenty-five steps (v.1-2) for the bride and groom to
climb (v.3-4). The bride expresses her gratitude to God and to her father (v.8-9) for giving her a
respectable husband (v.10-11).
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16 Y a todos los caballeros
NSA Y 2772/11 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 28.4.1986
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Y a todos los caballeros

2 convidados los traeremos,
que vengan a estos silleros

4  que hoy se casa un caballero.
Que hoy se casa un caballero

6 con hija de un padre bueno

W .
con ajuar y dinero...

A wedding song. An invitation to the “knights” (v.1-2) to come and celebrate the marriage of one of
their number (v.4-5) to a good man’s daughter (v.6), well provided with trousseau and dowry (v.7).
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17 Y espera, sefor, que me estoy empolando

NSA Y 5418/11,16 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 28.11.1984
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Y espera, senor, que me esto’ empolando,

2  poniendome lo verde y lo colorado. 6
Y espera, senor, vere a mi madre,
4 vy amis hermanitos, también mi padre. 8

Transando, transando, que m’he dé vestir,
con este novio me tengo que Ir.

Transando, transando, que me le dé lucir,
con todo el kahal hemos de cumplir.

Quien tiene buen cuerpo que salga al baile,
y el que no le tiene que mire y calle.

10

In this wedding song the bride describes her preparations, such as powdering her face (v.1-2),
and dressing (v.5), reflecting her feelings at her separation from her mother (v.3), her little
brothers and her father (v.4). She wishes to look well (v.7) for the guests (v.8; note the hebrew
word kahal). Whoever has a good body should dance (v.9), whoever hasn't, should look on and be

still (v.10).
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18 Y estas casas altas son
NSA Y 5418/8 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 28.11.1984
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Cua- - troy cin-co y en u- nﬁn*ci- na

Y estas casag altas son,
2 para bodas buenas son. 10

Y estas casas son de pino,
4 en ellas mora un hombre rico. 12

Nunca le falte el pan ni el vino,
6 ni a la novia su marido. 14

Esta palomita, hermano Atal,
8 como la puditip enamorar? 16

Como vo la diera su sefnor padre?
andando y ahadiendo en los ajuares.

Como vo la dieran sug hermanos?
andando y anadiendo en los ducuados.

Y aunque le di la mano al caballero,
anillito de oro puso en mi dedo.

:Ekunque le di la mano, la mano le di,
y aunque le di la mano y no m’arrepenti.
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Aunque le di la mano al hijo de Albé
18 anillito de oro puso en mi mano.

Y un amor que yo tenia,
20 manzanitas de oro el traia.

Cuatro y cinco eny una encina
22 la mas bonita de ellas para mi1 amiga.

This wedding song talks poetically about the tall houses as appropriate for the wedding (v.1-2);
rich men’s houses of pinewood (v.3-4); good wishes for the couple’s prosperity (v.5-6); the father’s
saving-up for the dowry (v.9-12); the wedding ring (v.13-14, 17-18); and the love and care that
will be lavished on the bride (v.19-22).
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192 Arrelumbre y arrelumbre
NSA Y 2910/10 - Simi Suissa (Alcazarquivir) - Ashdod, 1.8.1979
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Arrelumbre y arrelumbre, Arrelumbre y arrelumbre,
2 y arrelumbres tu, Fortuna, 10 vy arrelumbre su mazale,
y asl ‘rrelumbra esta novia y asi ‘rrelumbra esta novia
4  como el sol y la luna. 12 delante de todo el kahale.
La novia, vente a mi lado, La novia del cuerpo garrido,
6  perderas ansia y cuidado, 14 deja tu madre y vente conmigo,
perderas ansia y cuidado, deja tu madre y vente conmigo,
8  ganaras a un buen marido. 16 ganaras a un buen marido.

In this wedding song the bride is described, shining like the sun and the moon (v.1-4) in front of
all the guests (v.9-12). The groom says he will care for the bride (v.5-8) and asks her to leave her
mother and go with him (v.13-16).
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19b Y arrelumbre y arrelumbre
NSA Y 2186/8 - Ester Davida and family (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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Y arrelumbre y arrelumbre, La novia destrenza el pelo,
2  y arrelumbre tu mazale, 6  se desmaya el caballero,
como arrelumbra esta novia La novia de la rosa blanca,
4  delante de todo el kahale. 8  donde el novio se resmirara.

Arrelumbre y arrelumbre,
10 arrelumbre tu mazale,
como arrelumbra Carmela

12 delante de todo el kahale,

Musical variants of 19a, adding a description of the bridegroom fainting after the bride unfastens

her tresses.
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20 Dice la nuestra novia
NSA Y 2185/12 - Ester Davida and family (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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Dice la nuestra novia: como se llama los pelos?
-no se llama pelos sino cinta [*=seda] de labrar,
Ay, mi cinta de labrar,

pase la novia’n ca del novio,

la novia, el novio.

Y dice, la nuestra novia, como se llama la cabeza?
-no se llama cabeza sino campos espaciosos,

ay, mis campos espaclosos,

ay, mi seda de labrar,

pase la novia'n ca del novio,

la novia, el novio.

Dice la nuestra novia: como se llama la frente?

-no se llama frente sino espada reluciente,

* obviously a mistake by the singer
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y ay, mi espada reluciente,

y ay, mis campos espaciosos,
y ay, mi seda de labrar,

pase la novia'n ca del novio,
la novia, el novio.

Dice la nuestra novia: como se llama las cejas?
-no se llama cejas sino cinta de telar,

y ay, mi cinta de telar,

y ay, mi espada reluciente...

Y dice la nuestra novia: como se llaman los ojos?
-no se llaman ojos sino ricos miradores,

ay, mis ricos miradores,

y ay, mi cinta de telar...

Y dice la nuestra novia: como se llama la nariz?
-no se llama nariz sino datili datilar,

y ay, mi datili datilar,

y ay, mis ricos miradores...

Dice, la nuestra novia: como se llama la cara?
-no se llama cara sino rosa de rosal,

ay, mi rosa de rosal

y ay, mi datili datilar...

Dice la nuestra novia: como se llama la boca?
—-no se llama boca sino anillo de dorar,

y ay, mi anillo de dorar,

y ay, mi rosa de rosal...

Dice la nuestra novia: como se [lama los dientes?
-no se llama dientes sino aljofas de enfilar,

y ay, mi aljofa de enfilar,

y ay, mi anillo de dorar...

Dice la nuestra novia: como se llama la lengua?
—no se llama lengua sino rico tragapan,

ay, mi rico tragapan,

y ay, mi aljofa de enfilar...

Dice la nuestra novia: como se llama la garganta?
-no se llama garganta sino rosca de sobar,



y ay, mi rosca de sobar,
50 vy ay, mirico tragapan...

Dice la nuestra novia: como se llama el vientre?
52 -—no se llama vientre sino rio de nadar,

y ay, mi rio de nadar,
54 vy ay, mi mesa de sobar...

Dice la nuestra novia: como se llama los brazos?
56 -no se llama brazos sino remos de remar,

ay, mis remos de remar,
58 vy ay, mirio de nadar...

Dice la nuestra novia: como se llama la espalda?

60 -no se llama espalda sino tabla de lavar,
y ay, mi tabla de lavar,
62 vy ay, mis remos de remar...

This is a wedding song with an accumulative text heaping poetic metaphors on the bride. With
each strophe a new comparison is added to the existing list, the strophes thus getting longer and
longer with the repetition of all the former metaphors. Her hair is like silk, her forehead a
shining sword, her eyebrows are like ribbons, her eyes are like balconies, her nose is like a date,
her face 1s a rose, her mouth a ring, her teeth are like beads, her belly is a river to swim to, her
arms are like oars and her back is straight as a washboard.
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21 Idos, idos, idos
NSA Yc 2772/8 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 28.4.1986
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[dos, idos, 1dog,

Estas saragalas

2 idos, saragala, 6 todo se lo han comido,
idog, 1dog, 1dog, y a éste, nuestro novio
4 idos a vuestras casas. 8 de nada le han servido.

A song sung in farewell to the wedding guests (v.1-4). The guests ate everything up (v.5-6), while
the groom was not offered anything (v.7-8).
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22a La madre de esta novia
NSA Y 4552/16 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 18.1.1984
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LL.a madre de esta novia
2  dice que la perdonis,
casando a su hijo
4  mejor lo comerts.

Buenas comidas

10

12

[.a madre de esta novia
dice que la perdonis,
cuando la novia cercuza
mejor lo comertis.

Buenas comidas

6  buenas companas, 14 buenas companas,
comidas buenas, comidas buenas,
8  companas buenas. 16 companas buenas.



After the wedding feast, the mother of the bride asks to be pardoned (v.1-2) if the meal was not
good enough, and promises that it will be better in future events, such as at her son’s wedding
(v.3-4) or the circumcision of her daughter’s first born son (v.11-12).
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22b Oid decir, oid decir

NSA'Y 5505/7 - Viva Bensadon (Tetuan) - Ashdod, 8.12.1985
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O1d decir, oid decir,

Ay, la madre de esta novia

dicen que la perdonrs,

quc en casando a su hijo

2 al pajaro en su nido,
v que bodas quiero hacer

4  aeste querido mio. 10
v ameén, ameén, ameén

6  que sea buen siman y para bien. 12
Buena compana,

8  buena florana. 14

mejor lo comerts.
Buena compana,
buena florana.

69




Another variant of the former song, opening with an allusion (probably metaphoric) to a bird in
its nest.
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23 Dadnos a la novia que por ella venimos
NSA Y 4552/7 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 18.1.1984

4569 - T2
1 i t-;- L " | '1' h A :_ : | I : ! il r ; JI
= ] - L - ] (] * I : - 1
e [.‘_13 eSS (T il o MEF . AT RS
ad-nosa lano- via que pore - lla ve -=ni - oS
.lr T [ e | 1 L
i | i " [ !f[ i 1 ! ]
__.%SJ—_. "'y b A - i B u
Dad-nosa la no -via— la del cuer - po ga-rri - do
b 1 | - 1 ! | | |
v A — i —_— H———I_ SR - r = i 1
v a2 J_l_'_i. _d_i - '-E__'_ Jhr':hr" - -.I_':_l.t'"_ = J_'____'_. - -I i
o = I et
si___. 1o Nos__ la das a la ley vol - ve-re - maos
v W
Lj._ : ! h ” I h_ '
S| e e R L e e T e :
L y i o
Dad.nosa lano- via__. la___ del cuer - po lo- za - no
J e mmiE = o —— .
%ﬁﬁ—ﬁ. PRSP s B e s ;
Dad-nosa la no- via__ la___ del cuer - po ga-rri - do
1 | 1 jl 1 | | = I I =
e | = —
) o v v Rl e vt v g g :
si no nos__ la das a la ley vol-ve - re - mos.
Dadnos a la novia que por ella venimos 4  Dadnos a la novia, la del cuerpo lozano,
2  dadnos a la novia, la del cuerpo garrido, dadnos a la novia, la del cuerpo garrido,
si no nos la das, a la ley volveremos. 6 si no nos la das, a la ley volveremos.

Dadnos a la novia, la del cuerpo lucido,
8  dadnos a la novia, la del cuerpo gallardo,
si no nos la das, a la ley volveremos.

This song is sung by the groom’s family after the wedding. They demand the release of the
beautiful bride (v.1-2, 4-5, 7-8) and threaten to call in the law if she is not given away (v.3, 6, 9).
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24 Desde hoy, la mi madre

NSA Y 3996/11 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 25.9.1983
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Desde hoy, la mi madre, Quec yo irme queria Para hacerle la cama,
2  ladel cuerpo lucido, 6  aservir buen marido, 10 para echarle conmigo,
tomeris vos las llaves, y a ponerle la mesa, y atan atan ahora,
4  las del pan y del vino. 8 ladecl pan y del vino. 12 que sca en buena hora,
y atan atan a taile,
14 que sca en buen simane,
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This wedding song describes the bride's departure. She leaves her mother (v.1-2) and her
household tasks (v.3-4), and goes to serve her new husband (v.5-6), and to attend to his needs
(v.7-10). May luck go with her under a good sign (v.12, 14) (note: en buen siman, from the
Hebrew: besiman tov).
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25 Uno, dos, tres, cuatro
NSA Y 4552/24 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqelon, 18.1.1984
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Uno, dos, tres, cuatro, Uno, dos, tres, cuatro,
2 cinco, seis, sicte, 10 cinco, seis, sicte,
juego de siempre, juego de siempre,
4  jugaba la novia 12 jugaba la novia
con su marido. con su venado.
6 Y al primer juego 14 Y al primer juego
la dio un anillo, la dio un abrazo,
8  por bien parecer. 16 por bien parecer.

This game-song describes how the bride receives a ring (v.7) and is embraced by her husband (v.15).
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26 Cuando yo en ca de mi padre
NSA Y 2854/11 - Rahma Lucasi, Fortuna Mesas, Elvira Alfasi (Larache) - Qiryat Mal’akhi, 16.6.1979
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Cuando yo en ca de mi padre

Ay, me desmiro en su haldiquera

2  peinaba rubios cabellos, 6 vy en sus buenos dineros.
y ahora en ca de mi novio Y ay, lo bueno y lo que es lo bueno,
4  vyano me desmiro en ellos. 8 loores al Dio de los cielos.

Ay, deseia tener marido,

10 deseia tener marido,

me le di6 el Dié6 chiquito y cojin,
12 loores al Dio y siempre loores a El.

The bride is longing for the days when she lived happily in her father’s house (v.1-2). She
complains about her life in her husband’s house (v.3-4) where she can only contemplate his

wealth (v.5-6), since he himself is short and lame (v.11).

blessing (v.8, 12).
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Nevertheless may God be praised for His
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27a Mi nuera, mi nuera
NSA Y 2854/8 - Elvira Alfasi, Rahma Lucasi, Fortuna Mesas (Larache) - Qiryat Mal'akhi,

16.6.1979
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que vues-tro$ i-gua-les ya las tie-nen te-ji-das ya
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AMi nuera, mi nuera, 14 dime de tu flama,
2  mi nuera garrida, que una suegra tengo
tejerifs] las cintas 16 queavoces me mata.
4  de nuestras camisas, - Dame un besito
que vuestros iguales 18 te darc de mi flama.
6  vya las tienen tejidas, -Malhavya tu, cl paje,
y tu, la mi nuera, 20 vy el que t'ha pando
8  tapada y dormida. que, por una flama,
Yo no tengo flama 22 vy un beso me has pedido.
10  ni quien me la diera; Metiose a su casa
por ahi paso un paje 24  como mujer honrada,
12 que flama tuviera. cerrosc la puerta
-Por tu vida, el paje, 26 con sicte candados,

v una chapa encina.

28

30

34

36

38

40

las tie-nen te- ji- das

metiose a su casa

con siete candados

y una chapa encima,
metios’a la cama

y al paje encontrara.
No me entro por pucrta
ni por la ventana;

tu me 1"has traido,

ya, la vieja mala.

- Yo te lo he traido
por ver si eras honrada:
este es tu marido,

ta, su mujer casada.

This wedding song, in romance form, depicts a bride harassed by her mother-in-law who plots to
test her loyalty to her husband.
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27b Mi nuera, mi nuera

NSA 'Y 2186/7 - Ester Davida and her daughters (Tangier) - Ashdod, 10.7.1978
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Mi nuera, mi nuera, y a tu puerta un paje
2 mi nuera garrida, 12 que flama te diera.
tejidvos las cintas -Dame de tu flama
4  de vuestras camisas. 14 va, la vieja mala,
Que vuestros iguales que una suegra tengo
6  vyalas tienen tejidas, 16 que a voces me mata.
y tu, la mi nuera, No me entro por puerta
8 tapada y dormida. 18 ni por la ventana,
Y a tu puerta un paje ta me lo has traido
10 que flama tuviera, 20 va la vieja mala.

A musical variant of the former song.
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28 Esta Rahel lastimosa
NSA Y 2854/17 - Ishak Ben Ezra (Tetuan) - Qiryat Mal'akhi, 16.6.1979
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I'sta Rahel lastimosa 12 vy alhajas de gran valor,
2  lastima que Dio la dio, y todo se lo volviera,
siendo mujer de quien era 14 - que casada cra yo!
4  mujer de un gobernador. Hodu I’Adonai ki tov
Un dia salio al pasco 16 ki le-olan hasdo.
6  con sus damas de valor, Y alabado sca su nombre
s¢ encontro con un manccebo 18 porque siempre lo apiado,
8  quec la trataba de amor. y en los ciclos y en la tierra
[.e mandara y una carta, 20 su merced nunca farto.
10 vy declarandola el amor, Hodu I’Adonai ki tov
la mandara y un anillo, 22 ki le-olan hasdo.

This romance is frequently sung at weddings. It is about a woman married to a prominent man
(v.1-4) who remains loyal to her husband (v.13-14), in the face of a young man'’s intense
courtship (v.7-12).
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29 Viva Orduena

NSA Yc 2140/22, 23 - Ester Davida and her daughters (Tangier) - Ashdod, 25.9.1983
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Viva Orduena lo afecha en su arenal Viva Orduena, lo planta en su arenal,
= e . e ¥ . b
2 vy asi lo afecha, viva Orduena. 10 vy asi lo planta, viva Orduena.
Y asi metira sus pies en el mar Y as1 metira sus pies en el mar
4 vy asi me ensenaran a bailar. 12 vy asi me ensenaran a bailar.
Viva Orduena, lo sembra en su arenal, Viva Orduena, lo corta en su arenal,
6 vy asilo sembra, viva Orducna. 14 vy asi lo corta, viva Orduena
Y asi metira sus pies en el mar Y asi metira sus pies en el mar,
8 vy asi me ensenaran a bailar 16 vy asi me ensefara a mi1 a bailar.
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Viva Orduena, lo coge en su arenal,

18 vy asi lo coge, viva Orduena.

Y asi metira sus pies en el mar,

20 vy asi me ensefiara a mi a bailar.

Viva Orduena, lo lleva en su arenal,
22 vy asi lo lleva, viva Orduena.

Y asi metira sus pies en ¢l mar,

24 vy asi me ensanara a mi a bailar.

Viva Orduena, lo seca en su arenal,

26 vy asi lo seca, viva Orduena.

Y asi metira sus pies en el mar,

28 vy asi me ensefara a mi a bailar.

Viva Orduena, lo mole en su arenal,
30 v asi lo mole, viva Orduena

Y asi metira sus pies en el mar,
32 vy asi me ensenara a mi a bailar.

Viva Orduena, lo amasa en su arenal,
34 vy asi lo amasa, viva Orduena.

Y asi metira sus pies en el mar,
36 vy asi me ensenara a mi a bailar.

Viva Orduena, lo come en su arenal,
38 v asi lo come, viva Orduena.

Y asi metira sus pies en el mar,
40 vy asi me ensenara a mi a bailar.

A dance-song performed at weddings. The dance movements follow the acts described in the text:
sift of flour (v.1-2), stepping into the sea (v.3) and thus learning to dance (v.4). (v.3-4 serve as
refrain after each strophe.) Further on: sowing (v.5-6), planting (v.9-10), cutting (v.13-14),
harvesting (v.17-18), carrying (v.21-22), dessicating (v.25-26), grounding (v.29-30), preparing

bread (v.33-34), eating (v.37-38).
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NSA Y 2990/16 - Flora Bengio (Tetuan) - Ashdod, 20.2.1980
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Ya crecen las hierbas Solo la aguililla

2 'y dan de color, 14 negras voces daba;
y este, mi corazon, pariome mi madre,
4  vive con dolor. 16 criome mi tia.
Ya crecen las hierbas Pusome por nombre:
6 y dan de amarillo, 18 nina vy sin fortuna;
y éste mi corazon pariome mi madre
8  vive de suspiro. 20 vy echome’n la cuna.
Pariome mi madre Con hierbas del campo
10 e’n una noche oscura, 22 m’hizo cama y cuna,
ni gallo cantaba, pusome por nombre
12  niperro ladraba. 24 nina y sin fortuna.

This mourning song, sung in the first person, tells about a girl’s bad luck and bitter fate. The
herbs in the field have changed color (v.1-2, 5-6) and her heart aches (v.3-4, 7-8). Her gloomy
history began with her birth on a dark night (v.9-10) when not even the rooster did crow (v.11),
the dog did not bark (v.12) and only the eagle emitted dark sounds (v.13-14). When she was born
she was given a grass crib (v.19-22). She was brought up by her aunt (v.16) and was nicknamed
“unlucky girl” (v.17-18, 23-24).
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30b Ya crecen las hierbas
NSA Yc 2117/15 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashgelon, 4.7.1983
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Ya crecen las hierbas Mi bien y no mal, En aquel navio
2  ydan de color, 6  mi cirio pascual, 10 mi bien se embarco,
y ésté mi corazon mi antorcha encendida, yicios y regalos
4  vive con dolor. 8  semana y shaba. 12  con él los llevo.
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Ansias y cuidados Pariome mi madre, Pariome mi madre

14 amime dejo, 18 criome mi tia, 22 en una noche oscura,
arzara la vela pusome por nombre: ni gallo cantaba
16 se fué y me dejo. 20 nina y sin fortuna. 24 ni perro ladraba.

Solo la mi tia
26 negras voces daba,
con hierbas del campo
28 pusome cama y cuna.

A variant of song 30a. A new episode is added describing the departure of the unhappy girl’s

beloved (v.9-10, 15-16). With him all good things vanish (v.11-12); only worries and anxieties

remain for her (v.13-14).
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31 Muerte que a todos convidas
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Muerte que a todos convidas, 32 por ésto que os he de decir:
2  dime, qué son tus manjares? que os llama un hombre a punto,
-Son tristuras y pesares, 34 de prisa sin mas tardar,
4  altas voces doloridas. no le veo cara ni bulto,
—Velador seais portero, 36 mas que una voz espantosa.
6 y abridme, por tu vez una; ~Llamadme ahora a ese hombre
sepals que soy mensajero 38 le hare la grande honra:
8 del rey alto y de la altura. le sentare en mi silleta,
Traigo una carta premiosa, 40 la que tengo de oro hecha;
10 del cielo muy bien notada, le pondré la mi corona,
que venga presto y aina 42 la que tengo en mi cabeza.
12 al senor de la posada. —Para qué quieres que me siente?
—~Mi sefor tiene huespedanos, 44 que te daré doble pena:
14 no vos puede responder, st mal te hago a los pies
tales son los huespedanos, 46 peor a la cabecera.
16 que no pueden menos ser. —-Llamame ahora a los mios,
-Y entres tu con prisa fuerte 48 los que tienen mis haciendas,
18 vy le diras de mi parte: mis hijos y mi mujer,
soy la temerosa muerte, 50 se los dejaré encomienda.
20 para ella no hay resgate. Que los pongan una renta,
Y entraré de lecho en lecho, 52 ala mayor que pueda ser,
22 vy tiraré mi pie derecho, porque son de sangre noble
porque sean satisfechos 54 no lleguen a menester.
24 todas culpas y pecados. Llamadme ahora a los mios,
—Todas culpas y pecados 56 amigos y compariieros,
26 que a mi senor tengo hecho, que me velen una noche,
lloraré toda mi vida 58 la postrera sera en el suelo.
28 como triste y sin fortuna, —Para qué quieres que te velen
por la su desparticion 60 amigos y companeros?
30 vy su negra desventura: cuando ellos se murieren
—Perdon, perdon, mi senor rey, 62 no los velaras ta a ellos.
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Se alzara la mano el Huerco, si el alma te he de llevar

64 hiriole sus lindos ojos 74 antes que amanezca el dia.
presto demandara el rey -Yo te pido de merced,
66 a su madre unos antojos. 76 la postrera sera la mia;
~Déime, madre, unos antojos. -setenciado viene del cielo
68 v que sean cristalinos, 78 la primera sera la tuya.
triste de mi mocedad Basta de tantas palabras,
70  yano veo con los ojos 80 basta de tantas mansias,
— Para que quieres antujus y el alma te he de llevar
72y que sean cristalinos? 82 antes que amanezca el dia.

A mourning song in romance form. The plot concerns Huerco, a personification of Death, who
comes to fetch the king. This Angel of Death carries on two lengthy discussions: first with the
palace guard (v.5-30), and then with the king (v.43-82). Introducing the Angel of Death to the
king, the guard describes the terrifying guest (v.33-36). The king tries in vain to postpone the
moment of death. He invites his deadly visitor to sit on his throne and wear his crown (v.37-42)
but he refuses (v.43-46); he arranges the future of his family (v.47-54); and he asks his friends to
mourn for him (v.55-58). The Angel of Death first darkens the king's eyes (v.63-64). The king
asks his mother for glasses (v.65-68) but the Huerco says that it is in vain (v.71-74). Nothing can
prevent his soul being taken away before sunrise (v.81-82).
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32 De Burgos partio ese rey
NSA Yc 2117/13 - Alicia Bendayan (Tetuan) - Ashqgelon, 4.7.1983
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De Burgos partio ese rey, 24 la una y media ya es pasada.

2  de Burgos pa Salamanca, Ellos en estas palabras,
y en mitad de aquel camino 26 su madre por ahi entrara:

4  del cielo cayo una carta. ~Donde estabas tu, mi madre,
Tomadla, mis caballeros 28 mi madre la desdichada?

6  tomadla bien y notadla. —Rogando 1ba a Dios del cielo
- para vos, mi senor rey, 30 que troque alma por alma

8 para vos era mandada, ~Tarde recordatis, madre,
Malo y estaba ese rey, 32 la setencia ya esta dada.

10 eserey de Salamanca, Tres horas tiene de vida
malo esta de caientura, 34 la una y media ya es pasada;

12 que otro mal no se le afiada. ellos en estas palabras
Ya mandan por los doctores 36 su esposa por ahi entrara,

14 doctores de toda Esparnia, un velo negro en la cara,
todos dicen a una boca: 38 v una soga en la garganta.

16 —mi senor no tiene nada. Y a todo ésto, senores,
S1 non era el mas chiquito 40 la infanta queda prenada.

18 que Sebastian se llamaba: Si1 la infanta pare nino,
de rodillas en el suelo 42 rey sera de toda Espana

20 el pulso le demandara. s1 la infanta pare nina,
—Perd6n, perdén, mi sefior rey, 44 reina es de Salamanca.

22 por estas tristes palabras,
tres horas tiene de vida

This mourning song, also a romance, tells about a king who receives a letter from heaven (v.1-8).
The king falls ill (v.9-12) and doctors from all over Spain cannot discover the reason for his
illness (v.13-16). But the youngest doctor, called Sebastian (v.17-18), predicts that the king has
only three hours to live (v.21-24). The king’s mother enters (v.25-26) and prays for her son,
offering to die in his place (v.29-30), but it is too late (v.31-34). The queen now appears (v.35-36),
with her face covered by a black veil and with a rope around her throat (v.37-38). She is
pregnant (v.39-40): if the baby will be a boy he will be the king of Spain (v.41-42); if a girl, she
will be the queen of Salamanca (v.43-44).
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COMPARATIVE TABLE

Song Larrea Palacin Alvar Benoliel Armistead Alvar  Martinez
no. 1954! 1952! 1971° & Silverman 1969 Ruiz
la 93

1b 89-92

Ja-3b 95

4 125

5b 128

ba 4 XVIIa-c* p.371 Had

Ta 5 XL*

7b 5557 XXXVII

8a-8b 16 V* p.371

8¢ 17 VIa-b p.371

9 86 XLVII*

10 40-42 XXVIla-b p.373

11 13-15 [Tla-b

12 26-28 XITIa-b p.373

14a 2325 XVa-b p.372

14b 58 XXVII

14c 45 Xla-b

14d 60 XIVb

14¢ 63 XXXVII

15 52-53 XXXIIIa

16 39 XXVIIT*

17 43 XXVTI*

18 36-38 XL X

19a 50 XXIVa* p.373

20 73-76 XLIVb p.369-371

21 80

Vi LIIT*

23 46-47 XXX*

24 19-22 Vila-b*

26 81-82 XLIXa-c* XXXII

27 79 XXIXb

28 114-116  LV* 35

29 70-71 E

30a-b XMlac* pll4-115
31 96-100 Xla-b*  p.120-122
32 15

1 References to melody numbers.
2 References to text numbers.
* Musical transcriptions.
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